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Projeto-processo-produto:
uma proposta evolucionista para
rever o projeto artistico

Helena Katz

Um campo cientifico se constrdi na articulagao en-
tre observacao, levantamento de hipdteses, realizacao de
experimentos e compartilhamento de seus resultados.
Desse modo, produzem-se explicagdes que, mais adiante,
podem ser abandonadas em favor de outras, que as substi-
tuem. No processo de delimitagao de saberes que vai sen-
do implantado com tais praticas, o projeto ocupa lugar
de destaque. Mais que isso: ¢ o projeto que sustenta a es-
trutura hoje vigente nos diversos saberes. Ele ¢ o que vem
antes, langando para adiante, para o tempo chamado de
futuro, a realizagio do que propoe. Organiza-se em uma
légica temporal sequencial e instaura-se como um agente
ordenador. Tal entendimento de projeto ¢ hegemoénico
¢ aqui se propde identificar os comprometimentos dele
advindos, confrontando-o com uma concepcao evolucio-
nista de projeto, de extragao darwiniana e peirceana, que
questiona a lc')gica que o sustenta porque comprime a ab-
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ducao a ponto de impedir que ela se¢ja percebida como a
ignigao para todas as descobertas. O objetivo ¢ seguir na
dire¢ao de uma singulariza¢ao do projeto artistico, liber-
tando-o de um modelo no qual nao se abriga bem.

No mundo académico, o projeto se constitui no fia-
dor da pesquisa, sendo tomado como o eixo legitimador
do conhecimento. O sucesso do seu modelo légico pulou
os muros da Universidade e passou a pautar o viver em
sociedade, perpetuando um certo entendimento de tem-
po e de vida que vale a pena investigar. E a primeira ob-
servagao a guiar o percurso que aqui se propoe ¢ a de que
esse entendimento de projeto que hoje vigora pisoteia as
especificidades das dreas nas quais atua com um modelo
epistemologico ‘universalizado’ de existéncia, postulando
o que merece ser chamado de conhecimento. No mun-
do — e nao somente no académico — projetar ¢ planejar.
O substantivo ‘projeto’ vem do verbo proicere, que, em
latim, quer dizer ‘jogar algo adiante’. O termo se compoe
de duas instancias, agregando o prefixo ‘pro’ (algo que
precede no tempo) a agio indicada no resto da palavra
por ‘icere’ (que vem de outro verbo, iacere, e quer dizer
‘jogar’). Se a construgao de um campo epistemoldgico
vem do projeto, que apoia-se na agao de planejar através
das regras que asseguram como ‘jogar algo adiante’, e essa
COMPIreensao escorreu paraa vida, cabe investigar quais as
implicagdes desse conceito de projeto nos papéis sociais
que dele derivam.

Lembremos que o projeto de pesquisa académico
vincula trés situagdes: o ato de planejar, a descri¢ao do
ato de planejar e a realizagio do plano anunciado (ou a
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explicagao do(s) motivo(s) pelo(s) qual(is) ele nao ¢ re-
alizével). Em atividade de pesquisa, entende-se o projeto
como a agao indispensével para produzir aquele resultado
que estd ‘jogado adiante’. Para atingi-lo, hd que seguir as
etapas de uma estrutura logica distribuida no tempo em
trés momentos distinguidos e subsequentes. No primeiro
momento,vem a propostado projeto; depois, aexploracao
da(s) sua(s) hipétese(s), que serao testada(s), discutida(s),
confrontada(s), substituida(s), transformada(s) e, por
fim, comprovada(s) ou abandonada(s)/reproposta(s), de
modo a resultar(em) no que foi anunciado. Esses trés mo-
mentos, que acontecem no tempo linear e sucessivo, sdo
nomeados de projeto, processo ¢ produto.

Projeto ¢ um empreendimento planejado que con-
siste num conjunto de atividades interrelacionadas
e coordenadas, com o fim de alcancar objetivos

especificos dentro dos limites de um orgamento e
de um periodo de tempo dados” (PROCHONW,
Schaffer, 1999 apud ONU, 1984).

Reduzido ao documento escrito que contém a re-
lacao do conjunto de atividades a serem executadas e do
que se faz necessario para o seu desenvolvimento, o pro-
jeto circunscreve e contextualiza o que vai realizar, justi-
fica a sua necessidade/oportunidade, apresenta o corpus
tedrico que ampara as suas proposicoes, descreve of(s)
seu(s) objetivo(s) e objeto(s), que meios serdo utilizados,
quais os recursos necessirios para atingi-los e como serao
obtidos, e também como se dara a avaliagio do(s) seu(s)
resultado(s). Um projeto depende da correta identifica-
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¢ao do seu problema, do que ele envolve e do que o de-
limita. Muitas vezes, vem depois de um anteprojeto, um
estudo preparatdrio, da mesma familia légica do projeto.

“Entretanto, antes de redigir um projeto de pes-
quisa, alguns passos devem ser dados. Em primeiro
lugar, exigem-se estudos preliminares que permi-
tirdo verificar o estado da questdo que se pretende
desenvolver sob o aspecto tedrico e de outros estu-
dos e pesquisas ja elaborados. Tal esfor¢o nio serd
desperdicado, pois qualquer tema de pesquisa ne-
cessita de adequada integragao na teoria existente e
a andlise do material ja disponivel serd incluida no
projeto sob o titulo de ‘revisao da bibliografia’. A
seguir, elabora-se um anteprojeto d pesquisa, cuja
finalidade ¢ a integragao dos diferentes elementos
em quadros tedricos e aspectos metodoldgicos ade-
quados, permitindo também ampliar e especificar
os quesitos do projeto, a ‘definicao dos termos’.
Finalmente, prepara-se o projeto definitivo, mais
detalhado e apresentando rigor e precisio metodo-
l6gicos” (MARCONT, Marina de A. e LAKATOS,
Eva M, 2006, pg 99).

A organizagao do projeto em um documento dis-
tribui o trabalho nas etapas a serem cumpridas, e torna
publico o que se quer alcangar. Tal organiagao permite:

a) identificar as principais deficiéncias que porven-
tura venham a ocorrer;
b) apontar possiveis falhas durante a execugao das

atividades previstas;
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C) supcrar tais entraves.

Nao ¢ aparente, mas ja neste inicio de reflexdo so-
bre o papel do projeto na sociedade, pode-se identificar
que as regras que determinam como deve ser estruturado
embutem ferramentas de controle bastante severas. A sua
divisao em etapas sequenciais e claramente descritas favo-
rece o exercicio do controle, mas nio somente o controle
da sua realiza¢dao — que ¢ como habitualmente as pensa-
mos. No centro desse controle encontra-se o conceito de
ordem atado aos de previsibilidade e de estabilidade. A
hipétese central aqui proposta ¢ a de que foi esse concei-
to de ordem que passou a normatizar todo um modo de
viver em sociedade.

E quando se fala nesse tipo de ordem, é 0 momen-
to de lembrar que o fisico austriaco Erwin Schrodinger
(1887-1961), Prémio Nobel de 1933, disse (1967) que
avida pode ser definida em fun¢io da segunda lei da ter-
modindmica, aquela que diz que o mundo tende a um
estado mais desordenado porque a entropia (perda de or-
ganizagio) de qualquer sistema aumenta com o passar do
tempo. Numa tentativa de mostrar como a fisica quin-
tica pode ser usada para explicar a estabilidade da estru-
tura genética, escreveu What is Life? (O que ¢ a vida?),
em 1944, tornando-se um dos precursores da biofisica.
Sugeriu que aquilo que os fisicos nomeavam de salto, os
biblogos chamavam de mutagio, e que, 2 luz da mecanica
quantica, seria Iegitimo admitir que um Novo arranjo es-
trutural determinava o sucessivo desenvolvimento de um

organismo vivo.
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Apesar da descri¢ao do nosso mundo como aquele
no qual a entropia aumenta com o tempo, a aparéncia das
coisas vivas continua a desafiar a perspectiva de que nos
encaminhamos para a morte térmica do Universo. Ou
seja, parece haver uma ordem se sobreimpondo a pers-
pectiva de sua perda. A vida parece escapar do aperto das
estatisticas.

“A flecha do tempo dada pela entropia — a perda
de organizagio, ou perda de diferengas de tempe-
ratura — ¢ estatistica ¢ estd sujeita a inversoes locais
em pequena escala. O mais surpreendente: a vida é
uma inversio sistemadtica de entropia, ¢ a inteligén-
cia cria estruturas e diferencas de energia contra a
suposta “morte” gradual por meio da entropia do

universo fisico” (GREGORY, 1981, p.136)

O fato da vida conseguir surpreender nosso destino
termodindmico colabora para se entender que o elo que
ata projeto € ordem deve ser questionado. Aqui sera tra-
zida uma combinagao entre o evolucionismo de extracao
darwiniana e a semidtica peirceana para problematizar o
entendimento de projeto como instrumento da ordem
que objetiva o progresso do campo no qual se insere, seja
ele académico, artistico ou civil e identificar os compro-
metimentos daf advindos.

A ordem representa um padrio, uma regularidade, e
o projeto, uma utilizagao desse padrao (a ordem) com um
propdsito. Todo projeto trabalha com “limites relativa-

mente impenetraveis que coincidam com os limites epis-

témicos de seus criadores” (DENNETT, 1998, p.223).
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Uma vez que se organiza com as epistcmologias praticadas
pelos seus autores, torna-se um poderoso instrumento da
sua disseminagao. Nao a toa, as regras que o ordenam se-
quencialmente nas partes que o constituem expdem, em
ponto aumentado, o que est4 consagrado como o saber no
qual se pode confiar. Ele deve ser fruto de uma légica que
comeca na descricio de um contexto, identifica nele um
problema, encontra um objeto no qual esse problema se
manifesta, formula uma hipétese a respeito do problema,
apresenta as razoes pelas quais vale a pena resolvé-lo e diz
como o fard. Tudo isso, ¢ claro, apoiado em pensadores
reconhecidos como autoridades confidveis para lidar com
o tema da pesqusa. A caracteristica que costura todas as
fases ¢ a previsibilidade, o chdo no qual se apoia este tipo
de sistema, mesmo quando abre espaco para situagoes nao
inteiramente delimitadas e descritas. O que a experiéncia
vem demonstrando ¢ que quando a situagao nao cabe no
projeto, faz-se outro, no mesmo molde.

Isto ocorre porque ¢ a légica causal que permeia o
modelo de projeto vencedor que sustenta a produgio bi-
bliografica sobre metodologia cientifica, ¢ porque cada
projeto se insere em uma trilha composta por outros pro-
jetos ja realizados, com um sentido de aperfeicoamento
ou de superagao, carregando a flecha do progresso. Mes-
mo a hopétese, nao escapa dessa obediéncia.

“A hipétese ¢ um enunciado geral de relagdes entre
varidveis (fatos, fendmenos), formulado como so-
lugao proviséria para determinado problema, apre-
sentando cardter explicativo ou preditivo, com-
pativel com o conhecimento cientifico (coeréncia
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externa) e revelando consisténcia légica (coeréncia
interna), sendo passivel de verificagao empirica em
suas consequéncias” (MARCONTI, Marina de A. e
LAKATOS, Eva M, 2006, pg.161).

Compreendido o ambiente no qual o projeto vive,
torna-se possivel identificar, na sua associa¢do com o bi-
némio ordem/progresso, um certo extrato lamarkista'.
Um acordo tacito no qual o projeto ¢ uma espécie de
escada de aperfeigoamento a ser galgada entre a hipétese
(um indicativo, uma idéia sobre, algo como uma sugestao
baseada em um diagnéstico) que soluciona provisoria-
mente o problema com o seu enunciado, até ser compro-
vada pelo produto que vier a apresentar.

“O projeto ¢ uma das etapas componentes do pro-
cesso de elaboragao, execugio e apresentagio da
pesquisa. Esta necessita ser planejada com extremo
rigor, caso contrario o investigador, em determina-
da altura, encontrar-se-a perdido num emaranhado
de dados colhidos, sem saber como dispor dos mes-
mos ou até desconhecendo seu significado e impor-
tancia” (MARCONI, Marina de A. e LAKATOS,
Eva M, 2006, pg.99).

1. Jean-Baptiste Pierre Antoine de Monet, Chevalier de Lamarck (1744-1829),
naturalista francés, desenvolveu uma teoria da evolugio que foi desacreditada
e vem passando por uma revisao, baseada em duas crencas: 1) a de que existe
uma tendéncia ao melhoramento constante, rumo a perfeicao. Haveria uma
forga externa agindo em linha continua e progressiva, aumentando a com-
plexidade dos seres menos desenvolvidos até os mais desenvolvidos; 2) esta
tendéncia nao atuaria sozinha na evolucio, pois haveria também a lei do uso e
desuso que, conjugada com a transmissao dos caracteres adquiridos, provoca-

ria desvios na linha evolutiva.
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A hipétese ¢ o que monta a escada para o processo que
resultard no produto. Ao ser formulada, formula junto o
processo necessario para o seu desenvolvimento. Tal afirma-
¢ao tem o proposito de explicitar que toda hipdtese gera, a
partir de si mesma, o processo adequado para nele se abrigar.
Ou s€ja, O Processo nNao vem dcpois, pois nasce junto com a
sua formulagdo. Para os que estranham, cabe destacar que
essa proposta depende do entendimento de passado-presen-
te-futuro em simultaneidade, fora da linearidade temporal-
sequencial que separa os trés termos nao somente em antes
e depois, mas sobretudo no antes que causa o depois. Para
quem nao tem famiilaridade com essa simultaneidade soa
mesmo muito estranho dizer que o presente ¢ o que o passa-
do e o futuro produziram até agora. Pode parecer estranho
atribuir ao futuro uma a¢ao ji aocntecida, manifesta no pre-
sente. Todavia, se a hipdtese indica o modo como deve ser
realizada, isso quer dizer que o seu futuro desenvolvimento
se anuncia quando ela mesma se enuncia.

Epistemologias

A epistemologia foi popularizada por Bachelar nos
anos 30, mas vem de uma linhagem mais antiga. Episte-
mologia vem de episteme, termo grego que equivale, de
modo geral & ciéncia, embora Platdo e Aristdteles desig-
nassem a ciéncia, que consideravam a forma mais elevada
de conhecimento, por theoria. Platao e Aristdteles consi-
deravam que a theoria era aquilo que descrevia a contem-
plagdo da realidade abstrata, ou seja, que a epistemologia
dizia respeito 4 metafisica.
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Um outro sentido de epistemologia vai surgir na
modernidade, e se refere a techné, ao conhecimento
produtivo, operacional, instrumental. Trata-se de uma
compreensao mais ampliada de epistemologia, que cobre
todos os saberes de interesses praticos, da mecinica a es-
cultura, a danca. E essa epistemologia distendida que estd
sendo aqui considerada.

Em termos epistemoldgicos, podemos tratar o pro-
jeto como um modelo de entendimento de mundo que
consolida o racionalismo (quando baseados na deducio
como a ldgica que traz novas descobertas) e o empirismo
(quando baseados na indugao como a légica que conduz
o particular para o geral). Com a escolha da dedugao e da
indug¢do como as formas de raciocinio confidveis, o mode-
lo da ordem e do controle fica assegurado.

Além de ser necessario sublinhar a estrutura causal
que o projeto dissemina, vale lembrar também que nao ha
conhecimento separado dos atores sociais que o promo-
vem, e que diferentes modos de viver em sociedade pro-
duzem epistemologias distintas. Como se sabe, as relagoes
sociais s3o sempre culturais e politicas. Apesar disso, o que
continua a dominar a epistemologia ¢ um entendimento
que nao leva em consideragio o contexto cultural e poli-
tico da produgio e reproducao do conhecimento. Bem ao
contrério, vive em um mundo no qual todas as discussoes
jé realizadas em torno da ciéncia nao ser a produtora do
conhecimento verdadeiro (e, portanto, universal) pare-
cem ainda nao terem sido travadas.

Quando se lembra que todo corpo ¢ corpomidia de
si mesmo (KATZ & GREINER) e que esse ‘si mesmo’ re-
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fere-se a um corpo em fluxo continuo de contaminagées
com os ambientes por onde esteve ¢ estd?, compreende-se
o poder que este modelo de projeto tio disseminado tem
a aptidao de promover, em termos cognitivos, no corpo
que vive nos ambientes que deles nascem.

Légica da abducao e processos de criagao

O que tem movido o texto até aqui é o desejo de dei-
xar clara a existéncia de um certo modelo de projeto, cuja
acelerada disseminacio em todos os campos profissionais
distribui um certo modo de pensar a vida que vem nos
pautando quando nao estamos fazendo qualquer projeto.
Que esse modelo de projeto atua como um operador cog-
nitivo do mundo que ele representa.

“Modelos sao parte de estratégias usadas para en-
tender estruturas e processos de evidéncias por
aproximagoes, através de descri¢des simplificadas
dessas evidéncias. Toda modelizag¢io envolve idea- -
lizagao, simplificagio, abstragao e sistematizagao de

um fenémeno” (QUEIROZ, 2004, p.51)

O modelo de projeto aqui tratado apoia-se na de-
dug:’lo e na indugéo, mas ignora o primeiro termo da sua
triade estruturadora. Pois ¢ a abdugao a chave que permi-
te o entendimento de projeto fora da ordenagao sequen-

2. Para conhecer melhor a Teoria Corpomidia, consulte os textos de Katz &
Greiner em www.helenakatz.pro.br e os livros de Christine Greiner (2005,
2010) e Helena Katz (2005).



4 Arte Agora

cial-temporal que habitualmente o relaciona somente
a deducio ou indugao. Com Peirce’, torna-se possivel
compreender a abdugao como uma ‘légica da descober-
ta’, e isso se dd porque, além dela ser considerada também
uma forma de raciocinio, ¢ tida como a tnica capaz de
produzir idéias novas. Apresentada como “o processo de
formar hipdteses explanatdrias” (CP 5.171), a abducao ¢
conduzida por uma espécie de “instinto adivinhatério™ e,
tratada como sendo uma estratégia de investigagao.

Para os que levam em consideragao a abdugao, o mais
comum tem sido localizé-la somente na primeira etapa,
aquela responsavel pela formulacao da hipdtese. Diferen-
ciando-se desse entendimento, o que aqui se pretende ¢
chamar a atengao para o fato de que a adbucio faz parte
das trés etapas do projeto (projeto-processo-produto),
com pesos e intensidades diferentes em cada uma delas.
Isso ¢ possivel quando se compreende que todas as formas
de raciocinio comecam na abdugio, sendo ela também
uma forma de raciocinio, e nao aquilo que vai permitir
o raciocinio. A abdugao estd presente em todas as etapas
do projeto, pois é com ela que tateamos qualquer situagao
ainda nao descrita, ainda nao formulada.

A adbugao inicia o discernimento, uma habilidade
cognitiva que nos torna capazes de identificar, seja como
necessidade planejada ou como uma repentina reorgani-

3. Charles Sanders Peirce (1839-1914) formou-se em Harvard em fisica e mate-
mdtica. e em quimica na Lawrence Scientific School.. Deixou contribuigoes
em virias dreas do conhecimento: légica, astronomia, geodésica, matemética,
teoria e histéria da ciéncia, econometria, psicologia, e especialmente semidti-
ca, sendo considerado o fundador da semidtica norteamericana.
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zagao da experiéncia. O instante fugaz em que o discerni-
mento comega acontece em meio a uma grande quantida-
de de varidveis. E surge como um dentre inimeros outros
possiveis jogos combinatérios.

O corpo estd exposto a todo tipo de estlmulos em
um fluxo permanente que mistura o que vem de fora
(fatos do mundo, outros projetos...) com o que ¢ corpo
(a colecdo de informagées que o constitui a cada momen-
to). Esse fluxo de estimulos produz as mais diversas con-
taminagdes, dentre as quais apenas uma nos encaminha
em dire¢ao ao produto que finalizard o projeto. O que
nos carrega até ele ¢ o cego “instinto adivinhatério” da
abdugao e, como a maior parte dos estimulos casuais, esse
também, muito provavelmetne, ocorre em nosso incons-
ciente cognitivo®. Nao poucas vezes, nao nos damos conta
do que exatamente nos conduziu ao resultado.

O projeto da evolugio

A respeito da relagao entre o projeto e o seu resulta-
do, Fodor descreve o tipo de situagao que pode nos ajudar
a entender a proposta que estd aqui sendo apresentada:

4. George Lakoff e Mark Johnson escreveram em 1999 Philosophy in the Flesh:
The Embodied Mind and Its Challenge To Western Thought, livro no qual
descrevem que as trés maiores descobertas das ciéncias cognitivas sio: a men-
te ¢ corporificada, o pensamento ¢ em parte inconsciente e os conceitos abs-
tratos sio em parte metaféricos. O entendimento do inconsciente cognitivo
como parte constitutiva da consciéncia ¢ fundamental para o processo de
construgio do sistema conceitual mediado pela compreensio de mundo, no
qual a razdo abstrata nio ¢ considerada separada do sistema sensériomotor,
mas sim construida a partir da acdo do corpo no mundo.
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a explicacao de que esse outro tipo de projeto esta distri-
buido por toda a natureza, “sendo uma criagao extrema-
mente unica e insubstituivel, que jamais poderia ser exata-
mente duplicada em seus muitos detalhes” (DENNETT,
1998, pg.546).

“O que é o trabalho do projeto? E esse maravilhoso
casamento de acaso e necessidade, acontecendo em
trilhoes de lugares a0 mesmo tempo, em trilhoes de
niveis-diferentes. E que milagre causou isso? Ne-
nhum. Simplesmente aconteceu, na plenitude do

tempo” (DENNETT, 1998, pg.546).

Charles Darwin propds, em 1859, que um pro-
cesso cego, inconsciente € automatico seria o responsé—
vel pela existéncia e pela forma de todos os seres vivos.
Como o processo nao tinha mente, nao possuia capaci-
dade de imaginar, nao podia planejar nada com vistas
ao futuro. Se se pudesse pensar nesse processo como
sendo uma espécie de relojociro da natureza, ele seria
um relojoeiro cego. A sele¢do natural ¢ o relojoeiro
cego que funciona por transformagoes graduais, passo
a passo, partindo de fenémenos suficientemente sim-
ples para terem surgido do acaso. (DAWKINS, 2001,
pg-23-24,42).

Dawkins explica ainda que cada mundanca sucessiva
no processo de transformagao gradual que foi acontecen-
do, e que recebe 0 nome de evolugio, também foi simples
o bastante, em relagao & mudanga anterior, para também
ter acontecido por acaso. O mais interessante nesse pro-

cesso, contudo, ¢ que o fato desses passos cumulativos
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terem sido produzidos ao acaso nao significa que eles se
organizam em uma sequéncia aleatéria.

A organizagdo bioldgica ¢ um bom exemplo de um
tipo de selecao cumulativa interessante para se pensar esse
outro tipo de projeto aqui proposto.

“Na selecao cumulativa, por sua vez, as entidades
“reproduzem-se” ou, de alguma outra maneira, os
resultados de um processo de peneiragem sio inclu-
idos na peneiragem seguinte, cujos resultados, por
sua vez, passam para a proxima, e assim por dian-
te. As entidades sujeitas a selecao ou classificagio
ao longo de muitas geragoes, sucessivamente. O
produto final de uma geragao de selecio ¢ o pon-
to de partida para a préxima geragio de selegio, e
assim por muitas geragoes” (DAWKINS, 2001,
pg. 76-77).

E aqui temos dois pontos a considerar com mais cui-

dado:

a) a distingao entre acaso e aleatoriedade, pois ela
nos remete ao fenémeno da abdugao;

b) a selecio cumulativa, pois nos enreda, por uma
associagao por semelhanca na descricao de como ela se
processa, no fenémeno da semiose.

O fen6meno que o projeto esta sistematizando com
a sua idealizagdo, simplificacio e abstragio, ¢ o fendme-
no da semiose. Entendendo-se a semiose como a relagao
entre os trés termos necessarios, suficientes e irredutiveis
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que, segundo Peirce, constituem o seu processo (signo ¢éo
primeiro termo, objeto ¢ o segundo, e o terceiro € o inter-
pretante), pode-se inferir que essa relagdo se faz em uma
relagao triadica entre signo, objeto e interpretante que é
irredutivel, no sentido de que nio pode ser decomposta
em outra relagao mais simples. Por ser processual, envolve
tempo, o que faz da semiose um processo irreversivel.

“...por semiose quero dizer (...) uma agio, ou influ-
éncia, que ¢, ou envolve, uma cooperagio de trés
instancias, tais como o signo, seu objeto e seu inter-
pretante, uma influéncia trirrelativa que nao pode,
de modo algum, ser resolvida na forma de a¢oes en-

tre pares” (CP 5.484).

Processo irredutivel entre signo—objeto—interprc—
tante, a semiose pode ser entendida como um processo
de significagao. Para tal, ¢ necessdrio primeiro esclarecer
porque semiose e informagao podem ser associadas, ¢ que
as nogoes de significado, informacio e semiose se apro-
ximam e se distinguem, ao longo da obra de Peirce. A
semiose (informagio) acontece nesse processo de depen-
déncia triddica, sendo o processo através do qual um obje-
to ¢ comunicado para um interpretante através da media-
¢ao de um signo que ocorre em determinado momento.

Antes de prosseguir, ¢ necessario lembrar que, para

Peirce,

« o ’ s 5 5

(...) aquilo que ¢ comunicado do objeto, através
do signo, para o interpretante, ¢ uma Forma, o que
equivale a dizer:
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nao ¢ nada como um existente, mas ¢ um poder, ¢
o fato de que alguma coisa aconteceria sob certas condi-

¢oes” (MS793, 1-3, apud QUEIROZ, 1999, pg. 155).

E se ¢ a semiose o que instancia as cadeias de triades
aqui descritas, ela ndo pode ser pensada como uma triade
em si mesma. Vale lembrar que “a énfase de Peirce nao

se d4 sobre o contetido, a esséncia ou a substincia, mas,
mais propriamente, nas relacdes dinimicas” (MERRELL,
1995, pg. 78). Sendo um continuum, a semiose nos faz
perceber que a cadeia signo-objeto-interpretante nao es-
tanca no interpretante, uma vez que cada interpretante
de uma cadeia participa também de uma outra cadeia.
Encadeamentos continuos de cadeias.

A compreensao da semiose como um processo con-
tinuo de triades nos impede de considerar que um pro-
jeto consitui um ponto zero em um Processo investiga-
tivo. Q{ando projetamos, nao estamos em uma origem.
Todo inicio de projeto pode ser lido como o momento
que inaugura um processo local em um fenémeno j4 exis-
tente. Essa inauguracao se dd a partir de uma espécie de
“intui¢ao 16gica”, a abdugao.

Projeto epistemologicamente evolucionista

A reacio entre crencas consolidadas e novas enun-
ciagbes ¢, com frequéncia, a de rejeitar o que estd fora
dos nossos hdbitos perceptivos. Sempre que isso se d4,
instaura-se o pensamento religioso, aquele que se carac-

teriza por nao rever a sua posi¢ao porque, ao ser fundado
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pela crenca, nela permanece. O pensamento religioso nos
impede de perceber que a cada vez que algo ¢ substituido
por outro algo, o que se ganha ¢, de imediato, uma melhor
compreensao do que foi substituido.

Além disso, o processo de substitui¢do passa a ilu-
minar focos que permaneciam até entao obscuros e que,
por terem sido iluminados, comegam a estimular outros
experimentos e outras observagoes. Os resultados que dai
vao surgindo acomodam-se no movimento de trocas que
vai desenvolvendo o campo no qual a troca se deu.

Nio se discorda hoje que a teoria da relatividade e
a mecanica quantica nos fizeram compreender com mais
profundidade a fisica newtoniana. Albert Einstein, a prin-
cipio, ndo aceitou a teoria quantica porque ela era pro-
babilistica e nao-local, caracteristicas que violavam a sua
intuicio a respeito do mundo. Mais adiante, contudo, de-
cidiu aceita-la como proviséria, por nao se permitir igno-
rar os sucessos que a teoria quantica estava amealhando.

A proposta aqui inicialmente rascunhada ambicio-
na colaborar com o entendimento de que projeto pode
ser tratado um dispositivo cognitivo de caracteristicas
evolucionistas, costurado pela abducio em todos os seus
momentos de realizacdo. A diferenca principal estd na
questao temporal, uma vez que o projeto e seu resultado
acontecem juntos. O resultado estd presente de partida,
jé se encontra vislumbrado, delineado e ‘designado’ no
modos como ¢é anunciado o projeto. E tao real como o
processo necessario para produzi-lo.

Projeto, processo e produto ocorrem em simultanei-
dade. O que pode ainda faltar quando o projeto se inicia,
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¢ o tempo para que o real se torne existente. E na acio de
transformar o real em existente nao de deve esquecer da
necessidade de preservar a diversidade epistemoldgica —
estratégia alternativa a subscrigao subserviente de alguma
epistemologia dominante produzida pelas préticas colo-
niais que se consagraram no mundo académico.

“A pluralidade epistemoldgica do mundo ¢, com
ela, o reconhecimento de conhecimentos rivais
dotados de critérios diferentes de validade tornam
visiveis e crediveis espectros muito mais amplos
de ages e de agentes sociais. Tal pluralidade nio
implica o relativismo epistemolégico ou cultural
mas certamente obriga a andlises e avaliagdes mais
complexas dos diferentes tipos de interpretacio e
de interven¢io no mundo produzidos pelos dife-
rentes tipos de conhecimento. O reconhecimen-
to da diversidade epistemoldgica tem hoje lugar,
tanto no interior da ciéncia (a pluralidade interna
da ciéncia), como na relagio entre ciéncia e outros
conhecimentos (apluralidade externa da ciéncia)”

(SANTOS, 2010, pgs.18-19).

Espectros amplos da pluralidade sao inspiracoes e
expiragoes indispensdveis a quem faz o conhecimento
avancar. Praticar a simultaneidade entre projeto-pro-
cesso-produto costurada pela abdugao pode, quem sabe,
libertar os projetos artitiscos da moldura do modelo se-
quencial e causal de projeto que normatiza o conheci-
mento académico, conferindo-lhes a singularidade hoje
t30 ausente quanto necessaria.
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