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0401  SEMINARIO CONSECUENCIAS
DE LA TEORIA POLITICA CORPOMIDIA

Se presents a continuacion una transcripcidn editada y reducida
del Seminario Consecuencias de la Teorfs Politica Carpomiaia
brindado por la tedrica de origen beasilero, Helema Kare

Dial
La materialidad de lo artistico

Muchas gracias por estar aqul Disculpen o atrwso del vuelo y
todos los cambios de fecha pero, finalmente, nos encontramos.
La propuesta para exta tarde es hablar wobre qué ex Conpomedidia, la
teoria que junto a Chrintine Greiner® desarrollamos desde hace
mischos afios en Brasil,

En primer lugar, hablernos de “lo” antisticn, dgo que fue apaseado
en su momento al concepeo de aura®. No se sucle hablar con
propicdad de ello, se lo menciona como algo innombrable que, 2
pesar de ello, s¢ lo reconoce igual. Lo artistico, en ¢ decie comun,
PO esti cactamente en ki materialidad del cocrpo. La maserialidad
del cuerpo presenta una emergencia de otra maturaleza. Si s
SOSTIEE €510, AN s¢ piensa en términos caresiancs” y apoyados
en una dualidad compuesta por una materialidad extensa y usa
res pensante.

Todo w corrdaciona: talento, aara, lo innombeable, lo dfimero.
Si comprendemos a quién le interesa hoy mantener esta divisién




mos exphicariamos poe qué |a danza no suce ser entendids como
hgn materual y por qué cuando s ls menciona como algo material
© wna ofensa. Son las mismas penosas guicnes wsticnen wnd y
otra vez que la séoaica ¢ neossana para ser superada: bay que
somever la téonica 2 e algo mds, 2 ese aura, “sabemos todas que
os asi”. Asi se habla en noestro campo.

Usa posibilidad de generar un discurso alternativo o partr
de los conceptos de Lakoff y Johnson™ en su libro Philscapiny
in she flesh. Lakoff y Johnson propomen una destivecién de lo
abstracto como disnnto de ko concrero. Para cllos no bay nada
que no haya pasado por d seosotio motoe (nuestros seatidos en
el sistema mocork bos concepeos abstracros también pasan por
4. Es entoaces cuando se comprende que o cacepo oo tiene dos
satemas apartados pasa trabagar, uno com informaciones abstractas
y 0tro con informaciones concretas; o cucrpo tiene solamente
us Graco ustema que e o sensor-motor pura trabajar con todas
las expressones ¥ las percepciones.

Al swtenct que sin Lis expenencias que pasamnos por BOas
curmpo no s pracden clabuoear concepeos sbstracios y que los concepecs
sbntractos necesitan de EXPEnencias ConCretas para st construidos,
iniciamon o casno pars enfrentarnos a loque sucode con b separacdn
peicticalséenica en kas anes, especialmente en la danza,

Pucs bicn, la rey pensante de ks filosofis cartesiana existe junto
1 ura marerialidad. S pensamos o muado de esta forma, las cosas
comcretas como las sillas, que tienen peso y s pueden tocar, no
tienen la misma exssencia que ¢l watimiento de amor que no se
lo pucde obuervar, comocer su peso ni s forma.

Pero o amor, la alegria, o miedo o won abstractor, porgue
todos hacen algn en nuestro caerpo, producon reacciones quinices
quae mon cambaan. Dicen los que estudian las emoconss que los
sentimicntos 300 residucs de emociones ™. El miedo, por epemplo,
o algo que se junta con otro algo que e la insegundad. Y, jde
ddode viene awo? De sitmacsones experimcntadas de pequefion,
cuando fuvimos e emocionss precunons: ls primena vez que
calmos, que s prochujo wna incatabidadad, un descoatsal completo
calneos porque alguien oo Dok KOsV o situackin similar. .. Por
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otro lade, cuando s habla del amee s b vinculs 3 un sentimiento
km.&m&hma&umpmm
Esto proviene de las primeras experiencias sensorio-moeoras en
2 que mo s¢ wupo el limite del cuerpo de uno con of de Ia madre.
El assor es algo con ums temperanara: no se habla de amor comao
dgoﬁiur&umtwp«f«u.adand..th&y

Todo eseo proviene de experiencias concreeas sensorio-mototas
que hemos temido o no bemos tenido, Lakoff y Johnsoa des-
universalizan of abstracroc lox sencimientor son compleeamente
locales y culnsrales. Todmquvivkmaabhhyrﬁm:
&supmpiopahpoddnchrmnudpidmwnudcquniloo
sentimicntos ni las representaciones de Jos mismos son universales.

Low scntimientos dependen de s experiencia sensorio-nsotors
quhamidoadaprmmdudcdpdmudhdtvida.ypmm
mﬁ@nm.do&m?ut*mpb,dmhnmmiwﬁﬁa
hnhumad:a&m%ﬁﬁmdom&aﬁum
de uns familia vica o una familia pobre, entre otros factores.
También ol sentimiento por ls madre cambia de acuerdo 1 las
Mmmm*d&dbahvﬂmdwiwﬁohm
mhnndntmumnmu&nqueaoonpku.d:édo
My&wh.hhmﬂ.hmdq’hn
ahmdncomhiamhaphmhm
onorhsac.TodondcwhnyﬁmhnundiaqueMn
Mw.paommmadvbcddonam
Gue acoatecen en d plano fisico y material

Brevemente, expliquemos las distinciones y relaciones enere
emacones, los sntimientos y la sensacones Poe epeaplo, o
micdomcpxdcmtirpuubommuummodbn;
mhmﬂnwammwmlwtmh
hm:mmmimmmhmd&amw
quedan macho tiempo, Ahors, ks sensacion cs ot coss, sensacin
amdobqnwmahmtb.ﬁobquchm
pecden encontrar ¢n ol mundo: o tacto, ¢ olor, ctc. Todo es
mmhbhqhmmqu:




scan iguades. . . Cada uno es singular, tenermos patrones compartados,
peto lo que compartimos culturalmente esed en la historia personal.
La representacién de emociones v sentimaentos, es compartida
por toda ks historia de las repeesentacionss. ., pero todo esto o
bocal. St un artists se enojd con s movia, bace algo & partic de
aquello y come expectador no o nada de su vida. .. cuando veo
trabajo, su enojo con la movia para mi e indiferente, en cambio
para él otd completamente daro que esta obra & sobee su pelea.

De csee modo, en ks propucsea de Lakoff y Johnson no e posible
apartar o sentimeento del movimiento, porque ¢ movimaento
acontece a purtir de una materialidad, y Jo abseraco y lo concrero
estin completamente unidos. No existe movimiento que se diga a
sl mismo. El movimiento se auto-peescnta en o coerpo con todas
las expenencias que anzecedicron al instanse de realizaro. Y esas
axpericncias w redacionan con cads ambiente. Cada ambienee
tiene sus pationcs que ostin en o cucrpo. Cuando algo sucede,
mmedutamente ¢ emoxién y su resaduo e o sentimiento.

Entonces, d primer paso s desmantelar o miro de que los
senmmientes y s emociones son abstracios y poe lo tamo universado.
Porque todo lo que esed en s experiencia, cambia. No puede ser
uarvenal. Por oo e postula falsamense que emociones y sentimicnece
nenen gue ser abstractos, ¢ Jo que garantiza que no s¢ cambien,
que estén fuera de la experiencia. Esa posicida perime al plantear
que estdn en b expenicncia, paasan por ol sensodio-motriz, no son
abstracton. Bl segundo pato ex pensar que 5o existe eie univenal
e of mismo que ¢ "o auma”.

Si estamos en o punto donde 1odas las cosas son muteriakes,
entonces, [Qué ¢s un eura marerial ;Es una sustancia que puedo
describur porque b sdmafice como matenial! Observo dos badarine y
oxpreso: “este baila bien y este 0610 00" “aqui hay una ansocadad’,
alli no la hay” ;Qué me habiliza a hablar asi? Yo veo algo que se me
preseens & la mirada y existe, 0o estoy soflando ni imuginando ua
cuento, Hay algo que se presenca a mis sennidos, fenomémicamenae
mis sentidos comdguen leelo como fendaeno, Pos supacsto, bay
femdmenos que no comseguirnos lecr, por cjemplo frecucncias
de ondas sonoess que ¢l oido humano no capta... Pero lo que
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kot sentidios reconacen, lo reconocen porque son materialmente
reconecibles. Eso que se llama sura o slma como algo no material,
pero en cambio e matrrial Lo que se produce etk en el coerpo
y o identificable,

La mirada sobre of arte

Para anclar la discusién. propongs ena pregunta: ;El significado
sl em la cosa 0 en lo que percibo de b cosa? Cuando proponemos
una pregunta como esa ya damos algo como posible, una coss en
sf misma que “esed en la obea o exed en mi percepeidn”, En cue
sentido, jexiste Algo como una obra sin lecruss!

En todas laa manifestaciones del caerpo hay muorias distineas,
pero cllo vo quiere decir que existe un aura. No se paede hablas
de una hiper macstria. Si s ven los campeones del mundo, 8o w
dice “(Roger) Federer tiene aura cuando juega tenis™, Se trara de
taleneo, s reconoce una habilsdad material que & apreciable por
lon sentidos. cnunciable ¢ idenrificable. Nuevamente, @ se quiere
hablsr en términos de algo univenal, s debe decr siempre que
o “ulento para..." y no de ralento sin una proposicidn,

Tomando la obra Dasmeméroments de Gisia Amorim, hadanea
brasilera ausorizada por la Cunningham Dance Foundation para
enschar Ia Técnica Cumningham®, reflexionemon sobre qué es
posible leer materialmente cn un cuerpo. Observando ¢l “primer
cucrpo”, se podria plantear que se muestra Gierta aura en sentido
ddseco, mmuarcral, eendendo en cuenta d canrfasdo que se dio antes
de ver L abra. Pero, jes0 5 un suss’ o0 es inmateriall Desde
nuestro purto de vista, uns proposicion de la teorla conpemvidia,
e que lo que se ve en un ceerpo, no importa lo qoe sex, on -en
foemu de dara- ideas, conceptos, eatendimienton. No obstante,
O ok supucstamense abstracras son completamente concrecas
y toman |a forma de movimaento. Cisando sc mira un movimicnto
no sc mira un significante, una forma en of misma, esa forma
o una manera de presentas una compronsidn del mundo. Hay
que mirar materialmente o que sucede, los encendimientos del




mundo, qué 1omos capaces de identificar con nuestra “coleccadn
de informacion” y mediados por naestra pesocpxide (que o parcial
pues tenemos condiciones kmitadorss, pero con ellas hay que
lidiar, enfrentar).

Esto refiere 2 su vez 3 b insersexrualidad, dado que siempee
atamos “entre algo” que posiblements e una obea. Sabemos
parcialmente lo que ex. porque perabiamos y otamos condiconados
y mediados por nuestra coleccién. Pero po sabemios nada de bo
que estd por foera de nucitra percepeida, sélo sabemon lo que
pescibimos. A su vez, dicha istertextualidad nos permite abrir ka
percepeidn. Concreramente en referencia a esta obea, si nunca
hemat visto L obra de Cunningham seris impanible reconocerto,
porque no estaba en nuestra colrovidu. Igualmente, siempre s
presemtarian otras intersexsusdidades.

Tomando un eemplo que ustedes mismos identificaron, saber
que Jos objetos que habla en o cxcenario eran o negativo de obras
de Heney Moore®', también da scotido 2 la obra y wno empicza
incvitablemente 4 asociar. Pero sdlo s mbes quidn e Henry
Moore... La informacide que uno tenga condiclona ese saber
wbre la obra. Podemaos ver of pasaje de una forma 2 ks otra en el
movimienco de la bailarins, donde no babla una tranmcidn, sun
en las repeticiones, sino que empend a realizar una sintaxis 2 parti
de ls sumatoria de estas formas, St bien o ejercicio es identificar
cosas en la matenulidad de Jo que sc prosentd, que por familiarsdad
con la danza o cualguics otro tpo de familiaridad somos capaces
de identificar, xcdmo hablar de esto que se torma visble como
pensamientos y propasiciancs? ;Qué se propene con o tipo de
movinientos? ;La presentacion es a partis de cierta dindmica, con
ura deserminada veloadad, ew.? ;Qué ponsamicntos estda en estc
modo de preventane’ Fsee o d cjercicio, identificar en una pelctica
wuna hipdeesis todtica del artista, del creador. Primero, hay que
identificar lo que e autor presenta, describir la materialidad de
lo que se vio y, luego, hay que recomocer cbmo estos significantes
(sin traarkos como tales) son materiadizaciones de pensamicntos,
g que esed siendo propuesto, no imposta st ko acepeamos o lo
rechazamos. Lo importante o desarrollar un takento en bs lectues,

v -
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lo que contiens. Cuando se habla de danza, no hay nads en of
CUCTPo que 1o pae por lo sensorio-motniz. Abstraceo, concreto,
Emecones, sentimicntos, sensacones, saefios, descos. Todo lo que
pasa por o sensonio-moeriz, es concremo y material, Pero ademds,
s o que e evidence es s muserializacién del movimicnto, hay
que comprender que hay dlgo que otd marerialitado en forma
de movimiento y que 50 @ autocvidente.

Lot Con la blsquoda de sformucions, bisquods de modos
de leer, algo dificl para cada uno de nosotros porque estamos
acouumbrados a contestar los interrogantes que surgen ca forma
automdrica.

Entooces, si una obea de arte te preguns algo, 11k contestas
instansincamente: o lindo, e homble, & @0, & aquello, ;Qué
e No o &, pero digo algo. Debemos abandonar ks rapuesa
atomitics y aprender @ pensar en términos de no ¥ ahera, Es
necesario alfaberizarmos. Posque como 10dos los codigos, hay que
dewsfrarios, no soo atcevidentes.

El talento pasa la lecturs se construye dia tras dia, como ¢n
los ensayos. Hay que ensayar todos los dias como en cualquicr
ocro aprendizaje.

Dia3
Entrevenimiento y aucvis tecnologias desde la T'eona Corpomidia

En relacatn con o aprendizaje al que hactamos referencia en o
encuensio de ayer, podemos refiocanar sobre of entreteninsiento,
dado que o muy Enportasie snalizark e un contexto de industrias
cultirales. Hay tods una pasee de las “anes™ dentro de b indwaeris
cubturad partes de b dunea, del cine, de las anes vissles, coc. Pevo
La oera pante que 00 ostd, 00 e entresenimiento v estd dingda a
wn scsor pequeio de la sociodad porque oxed fucra de la industia
del entsceenimiento. Una informacidn que otd dentro de una
probabilidad de “contaminarnes”, porque estamos en contacto
mds directo y. s somos “cuerposmedios”, todo aqucllo con ko que

w -
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entramos repetidansente en contacto tiene mis opottunidad de
contaminusnos, de colonizarnes,

Vmam:hm&&n&hdﬂamm&
mdmuummhdﬁéndumw&dﬂo)ﬁ'"
conocer ol cuerpo era dominar un organismo, sus partes v s
relaciones con  conocimiento. La nocidn de onganismo se encontrats
Mahhﬁ&m“wm&mmm&ow
hwmmmdhdodwmmo@ninddn&
partes. De alli la metdfors de cuerpo-mibquina. Esto determing
muhnhm@dooaddhonbnabhcpddﬁaapo.!’m
mMWb&MMwGﬂaMny
Michel Foucaalt. Para ellos o concepeo de organisnso no e I
uiordtaomimcidnpnnnqudloqmpnncadmpo... L
mm&mmmmm

Nuestra propuesea en ks tearia covponidia va en contra ded wio
&hmd&&hmddammddmm
Mwmwmmhiﬁa&m
ahoqunonmupopemqunmqhmdm&nd
concepto de fujo incstancable, de ambiente donde of insercambio
estd todo ¢l tiempo promoriendo cambios, no ex posible kablar
de extension sino de distensida.

El entendemicnto de extensén smphca llegar con una conexsén,
con un “cable” 3 algia hagas. En ka worls conpomidaa el cuerpo
dwdod&-pom.ﬁrﬂndouymp-dom
¥y mis espacio. Todo et cambiado todo o tiempo por cuenes de
bos imtercambios. No un limite con contenidos, scud] e o Kmise
posible de algo que et todo o tempo intercambiando? Ast, no
era preciso stilizar of término extensidn. Lo cambiamos por el
término divtensidn para que se hiciese mis clare. Un cuerpo sin
limites excd em un flujo permanente de cambion., Las informaciones
no cesan, ;Hacia ddnde? No se sabe pero nunca hay una suspension
de intercambios.,

umwmhmm
No hay dncfio espacial para usa distensién. Esto tiene que ver con
Pierce. £ habla de un movimieneo continuo, cn donde atrs, shoea
yddnucadnmmhﬂmpn&&-mdhpm




umloahxiéuddampomu-&lh.ﬂmmunﬂoh
continuo condiano con cuslguier dBPosIve QU SEA. DO Eamcs
distendiendo. Fl cucrpo s dintiende en 1 cama, casa, ece. Todo
ol tiempo estamos dessendiéndonos en una cstrategia adapeativa
y negociando con d ambiente. Ef ambiente da o sugicre sigo, yo
doy o wagito algo, Cuando cambio ¢l smbicate, & me cambia.

ﬂcurpomlwdoddmpomwiﬁumdo.mﬂo‘undio'
de ol mismo. Ea auestro cuerpo otdn todas Lis informaciones
que se producen afisers. Las informacanes “externas” no otda
sodamente afuera, sino que también cstin dentro.

$i retornamos a la nocide de que d movimiento o una
manifestacson de ideas, s imponsbie que la danza no wa un lugar
polixco. Es impesible plantcar una pura fisscaladad o formalidad v
e inescindible Jo que apasece come contenido ¥ la operacionaldad
fisica. No se separa séenica/concenido,

Poe otro lado. ¥ sendo parte del mismo razonamiento. (enomos
wna forma de pensar las obras 3 partir de b expectativa de que
ﬁmmhanummrdmnmhm!%
nos permitimos monrar wna obea que sea proceso y que discuta
sobwe o procesa,

Dia 4
Cuerposmedsos como coleccian de informacién

anpmtaldhmomdeoxwdcdﬂo&w
Zanck® en contraposikién al concepeo de mronimsd, qac €5 tomar
la parte por o todo. Cuando se habla de tipico, hay una operacia
de inversidn ot ACSPECIO 3 |2 MIEGNIMIA PUCS € TOM3 WHA PAMTE ¥
bnpnamdwdml\'ouuum@wum&uia.
aunqmntiﬂuhaﬂqmndafocdrmph.zm&dr
que bos portefion son A", pero al atrbuto "A” 8o se lo toma
como uma parte de alguien, simo como “alguien”. Eatonces co
ota operacin se universalza. esencializa, o w3, w empequefiece
y s¢ retiea la complegidad. La diferencia eotre motonimia ¥ pico
e que la metonimia es una operackdn de reprasentatividad: eyt

» -
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paree - qut yo o que o5 parte - estd desplazaedo al todo, pero no o
d todo. Cuando vemes £/ lage de isv ciones ¢ ingresa una bailarina
con plamas, se produce uns metonimia pues offa no es un cisne,
pero uma paree del ciane cxth om su cuerpo. A L inversa de exto,
el tfpice 10 s¢ seconOCe COmMO parte, SiNO COMO LNA enUNCIACItn
generalizanse de conjunto. Esto conlleva como consecuenca una
imposbilidad de permanecer investigando ¢l objeto porgue no
hay mis objero, ya esta descripto, y3 otd presentado,

Lo que nos hace dlegir uma parte y no otra excede o alcance
de estas pdginas, pero intencemon comprender la logica 3 b que
estavxm sabyugados cuando aceptamon, peacticamon y reprodkacimos
dexcripciones de apion.

Volvamos al ciemplo de las obess de Gicia Amorim. Cuando
sc interpone entre nosotros lo que otd materialmente presencado,
que e Merce Cannsngham, essamos ya incapacitados de ver ko
que prosenca clla maserialmente, porque Cuaningham pass a
ser el tipice de la danza de Gicka. Now ubicamon como jueces
(osra danea esed mis 0 memos apeoximada a Merce? Entonces,
ooy hablando de Gicia® Es dificl crabajar con informaciones
sin hacer de el concepeon de tipicos, de partes que s¢ interponen
con ¢l todo. Cuando se mirs un cuerpo bailando, b operacidn
inmediata, instantines, es intentar redecielo 2 un tipaco, 2 algo que
% reconoce ¥ se eransforma gracias a s operacién metoalmics.
Porque o una operacidn que nos salva. Salva nuesera percepeide,
0 pone 2 resguardo! Si yo reconoaco 3 Cunnisghsm, etoy a
salvo, comprendo ka obea.

Tomando otro ejemplo, o coredgrafo Wagner Schwartr realina
una propucsta que, eatre 2005 y o 2007, ora una pricrica comdn
entre arviveas en Brasil; pars ermanciparne de uma forma de peoduccidn
lgguka & commzninmo, muchos cosedgrafos realiarce bajo o mamo
nombre distintas obras. Esto fue una mandestacion en ropucica
a un fendmeno que extaba siendo peligrons. Por aquel periodo
se produjo un exceso de peoduccidn en Brasil amparado bajo las
leyes de mecenazgo. Para conseguir fimanciamiento constante
y &l sobrevivir, exta ley imponia presentar dos obras cads ado.
Por un lado, cra un “parabsn” por o financiamiento disponible




pero.pmmpumnhuapd‘voalwhpmdm
antistica con b producciéa induserial. Wagner hace waa cricica
oomlanipodadc'iauﬁhm’dzhl:y&h(«um".
En “Ovganizador de carnc”, Sheils Ribeiro s seficre a una
sinaacion que be hu scontecido, pars teacar sobre todos kos disposkivos
dcwpnwndenmmvﬂa&phmnhm«dpﬁ.
hobaw&uqb&omﬁommmﬁhm&m
Pablo. Unpdkhhob-rnpwpudehjodeunocpm
de filas, dc madrugada y sin nadse delante de clla. Enconces, d
policia abuordindola a bos grites le dice "jEx usted una pemona o
un anemal?t”. Ribeiro s pregunta entonces que o lo que ocganiza
reaimente un ongasizador de e A partir de alli comennd 3 mvesoge
m&puidmymahmwmpuwmu
vida y maestros ceerpos, con sus funciones primarias y otras que
mm.aw.kmwmm
dmmwpmw‘ﬁnﬂw’
hablanda, com o sin dispositivos, bos cuerpos ya estdn decplenados.
En d lenguje corpamidas. no hay necesidad de dispositivos en
Las wnuaciones en la que ya estamon ditendidos.
ﬂw&M&wﬁadmmw
de s influencia y o) influenciado como ws vehiculo de la repericidn
de sgo. El concepto de infleencia o vectarial en tanto pose una
&My-mwm&bm&aﬂ-
o trabajamos ool termimologia inflsencia, sostcncmos que
todo estd en rod. Nads s¢ inicia en ua PUnID Com PO ya s
encucatra en devenie. No aceptamos que los procesos vivos sean
descripros bajo o concepeo de influencia, mo croomos €8 und
wszoe(s on o misma. 12 sutoris o un modo de organizar todo
lo que ya estd. de ongamizar apenas informacioncs ya exmentcs.
En lugar del comcepto de influencas peoponemas ¢l concepto
de comtaminecidn. La concaminacidn no implica algo vecrorial
Basta con que 1 recuestes €n algo pars QUE Le CONEIMIAG; NO €
voluntario, No todos los que s acuctas serin concaminados, y
Jos que lo hagan no lo harin en us mismo porcentaje- El virus
pudtlrprammdodwapoouupm.&mhjo
de contamanaciones. El proceso de imercambio entre cuerpo y
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Mumm&p«w&mimdényw
de influencias.
hm&mmimmmdm.
Algunas serdn voluntarias, porque uso se ubica en un ambiente
Muhmhmuimdm.mhy«mmw
nhn:ia?otcknphmhyndkeumulaqnum
dcnhmaﬂnmcdomhavimodamuddﬁdehq. No
du&qmnﬁb.ﬂmdwkqudﬁ&mwhmﬂ@:m
mﬁ«wmm&&onn&.mhymm
realizar wn registro de todo bo que existe en nuestra conclencia. $1
luyn;imodceododbnmlmm(bpidvo.u
lmm%ﬁwmadmﬁmdimmdan
dmiumppdqudhmsdmumFthoﬂ'yJohmm
explhican en su libro que codas las informaciones con Las cuales sos
eacontamos cstén en nueItro cucrpo. Somen las informacioncs,
aiin si no ssbemos refatarias. No hay tiempo cognitivo, porgue
todas las informacioncs se encaentean en simulaneidad,
&dhmfm-&myhm'nnnmddm
mﬁ&md«ﬂhmuduuc(hmﬁmg&n-dem
kummmummm
mha.m.Todohqwmopcmmbtm&laddampo
audmbmdlmkwmwm
se trabaja ¢n arte procesos de creacidn de manera distinta. No
-:niauucbuhnandodcqnitn«dwmm.dcquién
proviene & influencia, pero si en qué sed v en cudl panto de clla
s encuentra. En of Inconsciente Cognitivo no se sabe relatar, hay
unadmuloqngmtnmmciadd-qnem.
hinﬁmnudanpn.&momdwtboqunopﬁa
™ e1 “tencr”, pues el cuerpo no tiene nada. Se trars solamente
drunuodo.Noesdqninuoby:b.&d&dodcmobiem.
Exto es ol cuerpo..,
Nmmui&amhmwwW.
encuenera generalmense asociada a un exceo de carga pricokigica y
pod Jos antecedentes del eratamienes de ks subjetividad en Meres-
Panty, Lacan, Antonio Negni, ctc. que la volverfsn confuso.
El concepea subjetividad es substiruido por of de codeceidn de




saformacide. Al trabajar con d concrpti de coleoidn de informacidn,
ol propdiito & que D0 se asocie CUeTPo & sujeto, ino d awzpo
a si mismo. El coerpo s¢ vuelve una constraccion transitoria.

Una subjetividad transisoria, iloséficamente hablando, es una
contradiccitn, poeque xobmo hablar de una wbjetividad que no
estd plena, reconocible, crc.! En nuestro cntendimiento comda,
Ls subjetividad &5 algo que extd por fuera del tiempo. Es la esencia
de cada uno y una forma Wentitaria. En la teosis corpomidia
realizamos muchas rorcciones & lis asociaciones identitatias en o
cuerpo. Todo estd transformdndose v cambiando. No utiluamos
dicho término pars poner en claro un ensendimienio de cuerpo
“darwinianamense” hablando evolutivo, cambiante.

A Charles Darwin se lo sucle conocer muy mal, porque pocs
peote bo ha leido realmente, En o drea de clemcias humanas.
donde estamos, Darwin ¢s rechazado poeque peopone una visidin
del mundo determinista. Pero esto mo e bo que propoec. Darwin
entiende que ka mancea en que o cambio ocurre cn o mundo

excribit que ka cvolucidn e wna seleccidn dd mejor, sino que e
una seleccide por adapeacidn y por acuerdo. Muchas especics
que Jograron adaptarse eran las peoees, pero aun asi lo lograron.

La teocla corpemidia es peofundamente darwiniana en o
siguiente sentido: todo lo que pasa entre cuerpo y ambicnte o
ura basquoda de adapeacién. La danza ¢s un proceso sdaparivo
entre Movimicnto y cuaerpo, con Gertos modos de darza un cucrpo
se adapta mcor y <on otres peor.

Los cuerpos son calecciomes de informacioner desde un principio.
Eatas colecciones son la condicidn de b adapracsdn. Si se estudia
mucho una técnica de lo que sea, esta técnica estd promoviendo
en tu cuerpo condiciones adaptativas. Ne hay gue equivoaane,
no s 860 um réonica de danza lo que s¢ cstd entrenando, s una
condicién adapeativa,

Si d concopro de conpemiadis wgrifica que todo d tiempe cxiate
un intercambio entre ambicnte y Querpo en flujos inestancables.
Qué & o movimicato sino una manera de estar en el mundo?
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En ¢l Balles, ls proporcionalidad implica uma comprensida de
mundo armdnico, sin bachas, sin mjusticiu y bien doeribuido. El
cuerpo o accionado on todas sus partes con & misaa disenbucidn
cuantitativa de estimulos. Sus movimientos estén cargados de un
ensendirniento de musda. No won sélo movimmicnaos precionistas pars
bailar, son ensendienicnsos preciosstas ded mundo. Sise entiende Que
o movimniento s & forma de expresar una idea y mos habituamos »
Gero movimiento, concosdamon v nos habituamon 3 b expreicn
de ot idea. Earo &5 un posiconamicsto hacia o mundo.

Comiinmente entendernos que adapaciin es acomodacsém, Pero
no se plannea esto en b idea de evobucitn. Adaprarse & inercambiar
y acchonar, Es no somererse 3 una sinuacidn on que o ambienee o
hontil. Si d ambiente exipe alpn, yo me posiciono como un sctor ¥
acciono para peomover una adspracide. La radn por la cml no se
entiende b imporancia del proceso adaptativo es porque &5 visto
como un wenetene, subyugane, acomadane, por lo tanto acepear y
no cambiar, Cuando decimos “d sueldo o bajo, no 1ongo fucrzas pas
cogir uno mds ko, pero voy en busca de ot cosa para sobeevivie” se
trata de un peoceso adaprative: enfrentas b sinsacide de otrs maners.

S s acepaa algo que no os posible de ser aceprado, wna condicidn
que 0o es buena, no se tiene posibilidades de sobrevivir, no se estd
adaprando. Simaplemense s st extinguiendo.

Sapervivencia, "darwinianamente” hablando, & mantenene vivo
sin coalificacidn. No hay alegria, trisveza, bondad, maldad, justica
o injusticis. Este e o grave problema de exerapolar of concepro de
evoluciin de Darwin. En d plano secial, bs justicas ¢ injusticia son
muy valoradas y existen muchas criticas 2 o que w denoming o
darwinismo social. Por ejemnplo, un cincer que peolifera es un éovo
porque estd en el mundo para adaprarse y crecer 2 costa ded cuerpo.
Bloldgicamente 65 un Procesd o, Pero &0 1o ¢ transfiers sin
reduccida a Jo social. Es importante no hacer un abordaje “prrata”,
0o podemos ser piraeas de concepios, hay que pasar poe uns “adusca

Respocro 1 kas ideas,  sobrevive en uno una idea, del tpo que
sea, tiene posibilidad de repeodiscine. Cuantos mds sean los agentos
transmisores de & idea, mejor. Desde o punto de vt de la idea,
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ihﬁmdﬁﬁnupﬁdm&m&m
idea & poderoso.

La adspracion social so o acepeacidn de condiciones sin contestar,
»amnmmmmmm
o huckar para maneenene.

W&Wmd«tﬁuwahm
no hay mejores o peoees valooes. Son condiiones que permarn
adsptacones. h%ocﬁp.dlowvnﬂupmﬂ-in
valoear, mo tene propdiizos. En canbio los seres humanes tesermos
peopdainen. Cuando se tienes propdsitos se habla de vakoees, ensonces
uumwmawdm-mm
de informaciones. Es un intercambio con o ambicnse constante,
nuacs s finalza. Escamon todo d tiempo en procesos adapeatives,
posque extamas 10do o tiermpo nos sitwamaos en dderontes ambveicy

No o1 ums identidad, 5 una adoifiossin con la coleccsén, No
s ko menciona como identidad posque o transitoria, Es un cuerpo
que buaica no estar cerrado 3 b descripcitn de um duetio de dicho
cucrpo, 4 wn fantases que o habisa, B fancaens de b idencidad o de
s sbyexividad. Nosotros no trabajames con d concepeo de identidad
WIMWPMRM).W&MW
&Tquiquowm;CamMuqmmn
dnica? Fx compartida poeque nosocos 5o extamos solos e o manda.
erammtamos g lugaros doncde 0tos traniitan v nuestros stercambios
CONTIEnen Cosn Gue oeros intercambns contienen.

S va en direccide difirene del enteademiento de identidad como
mMMhMmhmMm
hentidad. No s wlo una narmaiva, sino un procoso de identificacin,
@ una opcidn epistemoldgica que clegimos para una proyeccidn
weial en la comenacxitn de wna idestidad. Es poner en diaro o
eneendimiento de wspio foera de bs propiedad privada. ] wo de

N HeTTIINGs Malemdeicos, o Lnd ocurrencia nica. La codeccadn o
compartida, mi colecckin eo e exchusiva, mi colecdién contiene
cosa de ls neya, de millones. Es simgalar porque se e de uea
organizacion singular. La informacién e compartids pero Jos
modos de onganizarls po. Los modos de organizar tienen que

-m oo




ver con mi histoncidad, ka histocia de vida de cada woo. Nunca
se rermina b coleccida, no s cierma, wdo d tGempo ot siendo
de mancras dustintas.

Esto precipita desplarar osa exitona asociacidn ontre sijeto,
propiedad peivada ¢ identidad y comprometemos umos con bos
otros ya de partida. Fatamos con otros en wdas ks colecciones
de informacioncs, desde o vamos tenemos algo los unes cos
Jos ctros. Se trara de subrayar usa intencionalidad de wocier &
personal com o colective, desde la partda.
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