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A DANGA DO CORPO

Temporadas que se prolongam, platéias lotadfssi-
mas, gente voltando da porta do teatro, sem con-
seguir ingresso. Foi assim o seu comeco, quando
Maria, Maria cativou a Inglaterra, a Itdlia, o
Meéxico, a Argentina (prevista para duas semanas,
a estadia estendeu-se para quatro e meia), a Costa
Rica, o Uruguai, o Chile (onde ganhou o prémio
de Melhor Coreografia Estrangeira do Ano), o
Equador, Portugal. E a Franga: os mil lugares do
Théatre de la Ville, em Paris, eram insuficientes
para todo o interesse despertado pelo modo como
Oscar Araiz havia traduzido em danca a vida do
aculturado, do migrante brasileiro, ao som da
trilha sonora de Milton Nascimento/Fernando
Brandt.

E o Brasil, claro, onde quase vira carimbo da-
queles mineiros. Os que haviam cismado em criar
um grupo de danga em Belo Horizonte, onde fun-
daram uma escola, em 1975. But first a school... —
como jd havia ensinado Mr. Balanchine quando,
convidado por Lincoln Kirstein para dirigir uma
companhia nos Estados Unidos (1933), pediu
primeiro para fundar uma escola. Com um Brasil
silenciado pelas duras leis da repressao (1976), o
Grupo Corpo estreava pouco depois, dan¢ando
uma questdo social. Uma dnica Maria para os
préximos cinco anos de gléria.

O nicleo atémico do empreendimento aten-
dia, quase todo, pelo sobrenome Pederneiras. Quem
ndo era Pederneiras, era como se fosse. Um agre-
gado muito chegado. Quimica privée, que viria a
perfurar as instabilidades tipicas das companhias
de danga, produzindo elencos duriveis.

Desde sempre, um niicleo. Nem todos queri-
am apenas dangar. Paulo, com um curso de ar-
quitetura e experiéncia em teatro interrompidos,
trazia o olho: maestro de todas as texturas do pal-
co, mégico da caixa preta, pintor de luz, de cor,
de transparéncias, ordculo da cena. Rodrigo j4
tinha 0 movimento em outra conta: desejava, en-
tdo sob a forma de sonho, tomi-lo por parceiro na
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secreta arte de criar. As estripulias inéditas, que
tragariam conexdes inusitadas e profanagdes per-
manentes, ainda pertenciam ao devir.

Em 1978, inauguram a sua sede. A moder-
nidade jd 14, talhada na arquitetura do prédio que
abrigaria a escola e a companhia. E Rodrigo se es-
tréia coredgrafo. Cantares, com musica de Marco
Antbnio Aratjo, lota, por dois meses, a Sala Cor-
po de espetdculos, no Gltimo andar deste prédio
da Av. Bandeirantes.

Um pouco antes, Fernando Velloso se agrega
profissionalmente ao Corpo. Afetivamente, esteve
presente desde o marco zero. Arquiteto que esco-
lheu a pintura, reforma a ilumina¢io de Maria,
Maria. Em Cantares, assina a luz. Cendgrafo de
danga, s6 se torna em 1989, em Missa do orfanato.

Depois de Cantares, o grupo descobre a Eu-
ropa, Lisboa, Paris e faz um especial para a tevé
suica, em Lugano, janeiro de 1979. Quatro meses
depois, Europa de novo. Festivais de verio na
Itdlia, em Luxemburgo. Gian Carlo Menotti os
convida para abrirem o Festival dei Due Mondi,
em Spoleto, 28 de junho de 1979.

1980. Nova produgdo, com o mesmo olhar
para dentro do Brasil. O Ultimo trem conta os
efeitos da desativagio da estrada de ferro Bahia-
Minas. Por onde o trem passava, levando vida,
passa a brotar o siléncio suspenso dos abandona-
dos. O mesmo trio de Maria, Maria assina o no-
vo sucesso: Oscar Araiz, Milton Nascimento/Fer-
nando Brandt.

Irmao da primeira Maria, este Trem deslizou
pelos mesmos trilhos. Duas enormes turnés lati-
no-americanas consolidam uma estética que te-
matizava o Brasil na musica, nos figurinos, na
cenografia, e buscava um correspondente para
este sabor no corpo dos bailarinos. Que s6 viria a
despontar dezesseis obras depois, em 1991, com
Variagies enigma (Elgar) e Trés concertos (Telemann).

Antes, contudo, alguns saltos preciosos: 1983,
Preliidios (Chopin); 1987, Cangies (Richard
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Strauss); 1989, Missa do orfanato (Mozart). Até a
conquista de um trago préprio, em 1992, com 21
(Uakti). Cada uma dessas obras inaugura algo que
aponta para o futuro e, simultaneamente, antro-
pofagiza as anteriores. Elas nascem grividas das
suas descontinuidades.

Cada qual foi surgindo de um refinamento.
Preliidios, por exemplo, pode ser tomado como
um novo principio. Subjugado pela tirania de
uma audi¢do que ambicionava dar visualidade as
partituras musicais, Rodrigo Pederneiras a ecoou
em elegantes combinagdes espago-temporais.

Antes, ocorreram cinco embrides: Interdnea
(Marlos Nobre) e Triptico (Wagner Tiso), 1981,
Reflexos (Henrique Oswald/Bruno Kieffer) e No-
turno (Alberto Nepomuceno), 1982. E Sonata
(Prokofiev), 1984. Exercicios de caligrafia, rascu-
nhos na procura de uma identidade.

Epoca também em que ocorre a outra adesio.
Freusa Zechmeister, arquiteta e paisagista, assiste
a um ensaio de Interdnea (1981) e se converte em
figurinista do grupo. Um amdlgama que o tempo

apenas cuidara de fortalecer.
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O quadrado magico
Pronto. A mdgica se estabelece: Paulo Peder-

e Fernando Velloso comecam a engendrar uma
griffe exclusiva, o padrido de qualidade do Grup
Corpo. Sdo eles que nos fazem ver aquele indis-
cernivel presente em todas as dangas. Porque 2
danca, tal como a fotografia que Barthes des-
crevia, também € superficial: ndo se deixa ver pos
dentro. Toda aparéncia, ndo se dd de imediato 2
todos os olhos. Apenas alguns — como esses qua-
tro artistas especiais — conseguem desvendar sews
rios subterridneos, seus horizontes ensombreados
sua vida latente.

Seria a afinidade dominante da arquiterurs
presente na formacdo de Paulo, Fernando e Freuss
a responsdvel pela visualidade orginica gque
emana das coreografias? Quando se toma Cangie
(com as quatro ultimas canc¢des de Richard
Strauss, 1987), Missa do orfanato (com a Wassen-
hausmesse K. 139, de Mozart, 1989), Variass

enigma (com a musica homoénima de Elgar.
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ou 21 (com trilha sonora original de Marco An-
tonio Guimaries, do Grupo Uakti, 1992), por
exemplo, percebe-se em cada uma delas a caracte-
ristica dos nomes préprios: 0 modo como se ddo a
ver se torna o seu modo de ser. Obras que vém ao
mundo como rostos. Cada uma, um sujeito que
nasce aprontado.

Porque nessas obras cuampre-se o sonho de Dia-
ghilev, a ambicdo de Wagner. O que o Grupo Cor-
po pde em cena ndo é uma coreografia que tem fi-
gurinos, luz, cendrio e musica. As vezes € a luz que
tem a coreografia, o cendrio que tem a coreografia.
Porque nada adorna, nada faz a vez do efeito.

Nos cendrios de Fernando Velloso habita um
devaneio material. Que acomoda um ajuste entre
propor¢do e medida, de um lado (arquitetura), e
uma imagética nascida dos sentidos, de outro
(pintura). No ndo-cendrio de Variagies enigma, os
brilhos sutis e a profundidade s@o os seus instru-
mentos. A textura das suas rosas gigantes de
Nazareth (trilha original de José Miguel Wisnik,
1993), onde a delicadeza romantica se acomoda

junto aos materiais da modernidade, expde uma

espécie de trdnsito: a arquitetura e a pintura se

extraterritorializam.

Quando o bailarino que Freusa Zechmeister
veste adentra o palco, irrompe como um flash.
Sempre elemento de uma composi¢do, o corpo
que danga € tratado como um ocupador de espago
que pode dar visibilidade a forma que a danga que
ele danga jd tem. Tratando o mundo como um a-
cervo mével de imagens, o olho de Freusa Zech-
meister 1€ a cena de danga como um detonador.
As incandescéncias que produz, contudo, se fri-
sam na témpera do rigor. Uma questdo presente
jd no seu nome, claro. Freusa frisa.

Paulo Pederneiras é vidente. Conhece as sinto-
nias finas da aparéncia, e por isso passeia por suas
conexdes como quem pisa nos astros distraido. E
dele o embrulho para presente de todas as obras
do repertério do Grupo Corpo. Pacotes com uma
forca de seducdo tdo poderosa que perfuram a
condi¢do de embalagem para se confundirem com
a propria coisa que envolvem.

A cada novo projeto de luz apenas reencena o
momento inaugural do demiurgo ao ordenar as

.



forgas caéticas do pré-mundo: “Faga-se a luz no
firmamento para separar a noite do dia e para ilu-
minar a Terra, e que ela sirva para marcar as es-
tacoes, os dias e os anos” (Paraiso perdido, John
Milton). Cada luz que Paulo Pederneiras desenha
faz do palco um processo de reagoes em cadeia.
Tao coeso que dd a matéria a forma que parecia jd
estar nela. Ele tece o indissoltvel.

Quanto a Rodrigo Pederneiras, trata-se de um
cagador de complexidades. Instado pela mesma
forga obscura que impede ao cagador de se sentir
saciado, se torna também presa do alto poder
transformador das moléculas de movimento que
cria. Monadas poderosas e porosas que nascem
exigindo outras conexdes. Os novos gestos que
Rodrigo dd a0 mundo surgem coma sinteses aber-
tas ao futuro.

Por isso, o retro-rastreamento esclarece as fa-
miliaridades. O traco brasileirinho de Nazareth
jd estd em 21, que jd estava em Variagies enigma.
As liberdades combinatérias d’A criagdo (com
musica de Haydn, Die Schopfung) i4 povoavam a
Missa do orfanato. A estrutura espacial de entrada

e saida de cena de Cangies amplia a de Preliidios

A agdo desses quatro talentos cinzela uma
danga que é um processo autocorretivo. Cada no-
va obra se mantém na tensio da simultaneidade
entre o que €, o que jé foi e o que viri a ser. Bené-
fica promiscuidade de saberes.

O corpo que o Corpo persegue

Grupo Corpo. Profética, a escolha desse nome.
Porque os nomes mantém uma relagdo muirto es-
treita com as coisas. Os dezoito anos da sua traje-
toria foram pavimentando o percurso de uma bus-
ca bdsica: a da construgdo de um corpo para a dan-
¢a de Rodrigo Pederneiras.

A principio, um rigor com o desempenho, com
a qualidade do acabamento do gesto. A busca da
clareza da linha, do ponto, do plano, em cada mo-
vimento. A materialidade diversa de cada bailari-
no sendo domada até se oferecer como um ambi-
ente neutro onde se imprime uma determinada
marca: a do lacre da assinatura coreogrifica de

Rodrigo Pederneiras.

4 Cenado balé 21, com
misica de Marco Anténio
Guimaries, coreografia
de Rodrigo Pederneiras,
do Grupo Corpo,

de Belo Horizonte

foto José Luiz Pederneiras

6 Cena do balé Variagies do
enigma, com musica de Edward
Elgar, coreografia de Rodrigo
Pederneiras, do Grupo Corpo,
de Belo Horizonte

foto José Luiz Pederneiras




Os bailarinos do Grupo Corpo, entdo, foram
se caracterizando pela precisdo, pelo dominio téc-
nico do ato de dangar. Uma estreiteza simbiética
entre seus corpos e os materiais coreograficos de
que se alimentavam despontava como um size
qua non. O que implicou uma limita¢do para Ro-
drigo Pederneiras: suas coreografias acabaram por
se tornar propriedades privadas do seu grupo.
Quando monta trabalhos para outros elencos,
aquele triz que qualifica o indefinivel da pecu-
liaridade de qualquer criagdo escapa a corpos neé-
fitos em Pederneiras.

Caligrafia prépria implica constru¢do depura-
da. Para que um corpo se alfabetize numa lingua
qualquer, precisa biologizar a sua sintaxe, isto é,
precisa moldar (no sentido de se tornar um mol-
de) suas alavancas, sua musculatura, suas imagens
internas, de acordo com o que lhe é proposto. Fa-
zer do pensamento do outro o seu pensamento.

Processo que toma tempo. E que a estabilida-
de dos elencos do Grupo Corpo favoreceu. Quan-
to mais um bailarino vai ficando e vai dancando a
produgio de Rodrigo Pederneiras, mais vai se tor-
nando esse instrumento capaz dos acentos e das
dindmicas que enformam ofs) jeito(s) que Rodri-

go inventa para um corpo dangar.

6 Cena do balé Nazaresh,
com musica de José Miguel Wisak

sobre obra de Ernesto Nazareth

coreografia de Rodrigo Ped
do Grupo Corpo, de Belo Horizomes

foto José Luiz Pederneiras

7 Cenado balé 21 com misica

de Marco Antdnio Guimar:
coreografia de Rodrigo Pederneins
do Grupo Corpo, de Belo Horizomes

foto José Luiz Pederneiras

Mulheres (com musica de Penderecki e de vio-
lao renascentista), a obra que Suzanne Linke re-
montou para o Grupo em 1988, tornou transpa-
rente o que ocorre com as tradugdes, em danga.
Alguns aromas indispensdveis a essa obra es-
caparam a montagem do Corpo. Escapariam de
quaisquer outras que nao fossem com o elenco de
Suzanne Linke. Os corebgrafos-haute couture da
danga trabalham com pegas dnicas. O importante.
nessa questdo, € perceber que Rodrigo Pedernei-
ras também se tornou um deles.

A conquista de um trago coreogrifico mais pe-
culiar (27 sinaliza um depuramento mais profun-
do) acompanhou/foi acompanhado (de) uma mu-
danga na escuta musical. Se Preliidios ambiciona-
va dar visualidade plena aos 24 Preliidios, op. 88,
que Chopin escrevera, Nazareth fazia da partitura
uma parceira.

A confecgdo de um corpo para o Corpo se ins-
creve num processo evolutivo de estrutura de
fractal. Quem olha de relance nem percebe que
cada nesga de movimento contém todas as partes
de um todo que ainda ndo se construiu. Um jogo
que implica buscar o infinito. Um fluxo que nos
atira, irremediavelmente, na vida. O Grupo Cor-

po estd no futuro.




