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Como se sabe, 0 acordo sobre a existéncia de uma unidade chamada senso comum se funda no fetichismo. E atég f
mento, grande parte das conversas sobre a danca brasileira vem sendo balizada por esse fetiche. 0 nosso (o coletivo-
falas que aqui se entretecem) objetivo € o de apresentar arqumentos que nos capacitem a nos livrar desse

Primeira agdo: desvendar a distorcdo sobre a qual se baseia a nogdo de “tip ;,

E Zizek (2004:11) quem nos ensina que “cada nogao ideoldgica universal é sempre hegemonizada por algum conte 8
pflrticular, que colore sua propria universalidade e é responsavel por sua eficiéncia” Com muita perspicicia, chamaa
(@ que é‘um certo conteddo particular que passa a ser tratado como se fosse a nogao universal. 0 contetido particular (
ginga, a simpatia ou a sensualidade, por exemplo, no caso do brasileiro) passa a funcionar como substituto do univers
proprio brasileiro), ou seja, o particular se torna universal. Ha algo de mais grave, contudo, e que nao péra por ai. Pa
mecanismo que distorce o particular em universal funcionar, ele precisa incluir uma série de atributos que os outros paj
ticulares (os que ficam excluidos) possam reconhecer como genuinamente seus. Assim, todo o resto que nao é nej

simpatia, nem a sensualidade e nem a ginga, passa a existir na perspectiva desses atributos. A miséria? Ora, se convivel
com ela e continuamos alegres, nem nds nem a nossa miséria devemos ser da mesma natureza deles. A violéncia? Id
“Cada universalidade hegeménica tem de incorporar pelo menos dois contetidos particulares — o contetido populara
tico e sua distorcao pelas relagdes de dominagdo e exploragao” (2004: 12). Comecamos pela ldgica da articulacdo que
torce a nogao de ‘tipico’— indispensavel para a formulagao do que seja danca brasileira - e nos deparamos com dominaci
e exploracdo. Uma evidéncia de que nao se pode falar de danca brasileira sem montar a conexdo entre danca, colonialis! N
classe e opressdo social, exploragdo econdmica e a légica do capitalismo, por mais que isso irite quem prefere tra
danga como uma atividade estética sem ética ou ldgica. A danca brasileira so pode ser reconhecida a partir do entel
mento que toda cultura € especifica e sempre profundamente implicada nas préticas de dominagdo - 0 que explicaa 1
dificuldade em se constituir como forma de resisténcia (Ahmad, 2002). Novamente, ha que se ressaltar que, quando se
em cultura, fala-se também em dominacdo e resisténcia. £ o primeiro passo para no se esperar que a danga brasil
porte algo de original que expresse a autenticidade das suas raizes. Ou alguém espera que a danca francesa carreg;
cancd como uma matriz que a habilite a ser identificada como francesa? Nesse caminho, portanto, serd necessério”“nom
as Coisas que acontecem e dar a elas, em base empirica, um significado mais ou menos geral, procurando assim qualif
a extensao da generalidade a qual chega a definicao” (Negri, 2003:9). Portanto, para decifrar o que seja danca brasile
ha que se enfrentar a ontologia soial que estd na base dessa nomeagdo. Sera indispensavel perceber o quao amorfos
pseudoconceitos como identidade brasileira, ideologia ocidental ou cultura do Terceiro Mundo fora do binarismo qui
trapde nacionalismo x pés-modernismo. Afinal, precisamos escapar da proposicdo de que s6 existe emancipagdo nacio
quando acontece a coincidéncia daquela Santissima Trindade (territério/nagéo/estado), arbitrariamente imposta
principio universal da convivéncia humana (Bauman, 2004). Uma s6 nagio em um sd estado com um teritdrio s0
pilar do conceito de nagdo € o nascimento, tinica forma de ingresso natural em uma nagdo. Quem nasce, ja nasce o
cidadania do estado onde nasceu e, mais tarde, receberd os ornamentos juridico—legais que atestam a sua soberania. '
soberania que “precisa ser constantemente construida, reconstruida e assistida nas praticas de inclusao/exclusao”
man, 2004: 153). Uma soberania articulada somente quando ocorre a coincidéncia na Santissima Trindade, e ela se
niza a partir da identificacdo dentro/fora. Para compreender melhor como nos atinge o fato do direito a soberania
vinculado a questao dessa Santissima Trindade, seria oportuno voltar aos nossos primeiros anos como colonia, lembl
que ecoavam, mas ndo cumpriram, o projeto técnico do Renascimento. O historiador Nicolau Sevcenko diz que 0 Br
consolidou no Barroco e o Barroco se transformou em sua laténcia. A exuberdncia da Natureza dando énfase aos s
e as festas, o esplendor do interior das Igrejas levados para as ruas através das imagens dos santos, balangand
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ocisses. Uma multidio que sequia cantando, mas mantendo a hierarquia: na frente, autoridades do reino e da Igreja;
depois, 05 militares nas suas armaduras; atrds deles, as irmandades e confrarias; e, por fim, os escravos debaixo de Santa
Misericﬁfdia- Disparidades e contradigdes em convivéncia. (Sevcenko, 2000). Vem do Barroco, das nossas reservas de ouro
o diamantes, um tipo de assujeitamento & exploracdo que pode ser reconhecido quando permitimos que um Philippe
Jamet ou UM Itzik Galili montem, com bailarinos brasileiros (Jamet), e em uma companhia oficial brasileira (Galili), as
obras que recentemente (2005) produziram sobre o “tipico” brasileiro. 0 que une essas duas tragédias que permitimos que
fossem perpetradas contra nés? 0 entendimento comum de que ainda temos reservas esplendorosas de um veio local
valiosissimo, disponivel para ser saqueado, explorado e exportado. Temos o tal “tipico brasileiro” que produzird dividendos
para quem 05 levar aos outros portos. Afinal, a pujanca do ouro e dos diamantes aqui encontrados trouxe fome e querra e
ndo redencdo aos que descobriram e trabalharam nas suas jazidas. Mas ha algo a mais que deve ser destacado nessa
situagdo de exploragao e que s refere a0 modo como ela se efetivou: o Brasil foi incorporado a vida na Europa aos pedacos,
exatamente 0s pedagos que carregavam o seu tipico. Foram pedagos de nosso territdrio (daquilo que a natureza aqui pro-
duzia), que seduziram o colonizador com sabores e aromas diferentes daqueles do seu cotidiano. Exuberancias a aticar
crénaias. Uma distensdo dos sentidos produzindo desejos e fantasias, associados ao lugar de onde tudo vinha. Um ter-
fitério onde a especiaria era natural. Riquezas dos sentidos associadas as riquezas dos bolsos, as trazidas pelo ouro e pelos
diamantes. Generosidades do mesmo territério, a produzir tanto de tantas maravilhas. Uma nagdo-Brasil reconhecida nos
pedacos arrancados do seu corpo-territdrio. Em cada um deles, o colonizador alimentava-se da fantasia de um novo mun-
do de excessos: excesso de sol, de calor, de vegetagdo, de cores, mares, flores, frutas e, principalmente, de habitantes
diferentes. A aceitacdo de que o beneficio da exploragdo do ouro e dos diamantes tenha sido somente para os coloniza-
dores entranhou-se tanto em nds, quanto os veios das jazidas que os produziu na nossa terra-corpo. Ai se fincou o acordo
tacito de que a matéria capaz de produzir riqueza nos pertencia, mas nao a possibilidade de usufruir o que ela produzia. £
exatamente isso 0 que ocorre ainda hoje, quando aceitamos a exploragdo do tipico brasileiro’ 0 Barroco-laténcia nos ajuda
alidar com o'tipico’ brasileiro que nos espreita nas escolhas colonialistas contempordneas. Foi no Barroco que os minuetos
e as contradancas escaparam do saldo para as varandas, onde se dangavam os lundus, e dali, para os congos, batuques e
cucumbis dos terreiros. No Barroco, rodopios e requebros se embaralharam (Sevcenko, 2000). Convém entender nesse viés
0 embaralhamento entre terrotério/estado/nacdo que vird marcar o reconhecimento da danca que se produz no Brasil. As
texturas de nossas relacdes metrépole-colénia configuram, j& em seu inicio, um modo de dar forma a imagem do Brasil
fora do Brasil. Um pais reconhecido através de pedacos, extraidos de seu corpo-natureza (certos produtos locais tipicos)
para o beneficio do seu explorador. Precisamos deixar claros os vinculos desse tipo de exploracdo com essa que ainda
ocore com a danca brasileira, quando ela continua identificada a matérias- primas das quais o colonizador nao dispde
localmente. A operacdo é a de distorcer, tratando a parte como se fosse o todo, e quem a conduz sdo as relagdes de domi-
Nacdo. A mesma ldgica que fabrica a nogdo de “tipico”.

Segunda acio: desvendar a imposicéo dos vistos de entrada

Q‘DTPO pode passar a ser pensado como um entre-lugar (Bhabha, 1998), conceito que se harmoniza com o de iden-
tidade cultural ngo monolitica. A prdpria nogao de cultura nacional, como a de um recipiente que contém um conjunto
de tradicbes histéricas e étnicas, apoiadas na transmissdo, deixa de ser sustentével por fazer parte do transito sempre
abe[to Que caracteriza os sistemas sociais. A proposta de co-evolugdo por trocas em fluxos permanentes instabiliza tal
N0 de cultura e sey processo de transmissao. Nao existe nenhum continuum linear entre passado, presente e futuro
g:fe‘;aia .do precedente a causa do se.guinte. 0 dep’ois passaase constitqir_conjo um espaco de intervengdo no agora e no
COrpo' ?nventando-os enguanto Femventa-se. Ha como que ur’na precipitacdo de todos 0s momentos sobre todos..U_m
o, erg n:.’ samba hoje requebra diferente do samba danFado ha 40 fanos, qU?an as rf:lagoes entre carnaval e televisao
R, Sam(bomo aqora, nem tamp’ouco as en.tre morro e cidade. Fom Iss0, a propria nocao de comoerao sampa €0 ¢orpo

ava hd 40 anos também se modifica, uma vez que é com o olhar de hoje que os lembramos. As informagdes




vao encostando e transformando, tanto a si mesmas (o passo do samba, no caso), quanto o ambiente (o €orpo que d
esse passo), quanto a propria idéia de samba, tanto a de hoje, quanto a do passado e a do futuro, Sio conexdes que
obedecem a seqiiéncia temporal linear do relégio, pois se ddo em rede, em todas as diregdes. Olhamos para o passado
partir do que sucedeu no tempo depois dele. £ com o futuro que se é o passado. O corpa € um bom lugar para se apren .‘
que os processos de comunicago funcionam em rede. E como o corpo néo funciona por reconhecimento outorgado,
que se familiarizar com as teorias que o estudam e que explicam que nele ndo hd sendo um sempre-presente, que b
liga nem rompe passado e futuro. Tendo cancelada a possibilidade de arrumar passado-presente-futuro numa seq
serial e causal, cabe enfrentar os trés momentos como o “tempo do agora” do qual falava Walter Benjamin. Um preseny
expandido que anula o passado sagrado e o futuro como um presente perpétuo, imortal. O presente expandido € o do fiy
permanente de informacdes entre corpo e ambiente (que, em semidtica, se nomeia de semiose) e a temporalidade
nao trabalha com a nogao tradicional de fronteira. Ao invés de uma linha que circunscreve contetidos, na temporalida
dos fluxos permanentes, a fronteira se apresenta como “um lugar a partir do qual algo comega a se fazer presente” (Bhaba
1998: 24). Ou seja, ndo o contorno final de um lugar definido pelos seus pertencimentos, uma espécie de acabame
ou “parte de fora” (visualmente identificivel) de um conjunto de conteddos internos (sem visualidade), mas sim aqui’
que vai produzindo o que pode abrigar. Nao se trata de reunir o que jd estd, mas sim de produzir o que pode I3 exi
Um corpo sem esséncia/aparéncia, uma vez que o fluxo incessante de trocas impede que as informagdes fiquem preser
vadas numa cdpsula protetora (a esséncia) que as salvaquarde da agio do tempo do sempre agora. 0 que me distingie
identifica como ser inico no mundo também pertence ao tempo de todas as diregdes. Ao carregar a proposta de nio
tratada como contorno de contetidos que compartilham caracteristicas que os identificam, a fronteira pode se propor
ser uma membrana permedvel entre dentro e fora - o que faz toda a diferenca, pois instala a compreensio das prﬁpri'
caracteristicas no eixo do tempo. Com isso, transforma radicalmente o entendimento de que tudo se resume a ta
de identificar caracteristicas. Quem se habituou a buscar definir o que seja danga brasileira a partir de uma colecio de
atributos para o gentilico brasileiro, precisa encontrar outra maneira de lidar com a questdo. Mas o esforco, empreendid
pela maioria dos que se dedicam ao assunto, continua sendo o de buscar pelas caracteristicas para depois produzir ¢
modelo de carteira de identidade ou de passaporte. Com a carteira de identidade (pessoal), circula internamente ou no:
paises mais proximos (Mercosul), e no resto do mundo, o passaporte, onde a cor associada a certas marcas visuais passa
aser o gentilico, socializa visualmente a informacdo sobre a identidade cultural do portador. Todavia, ela nao é suficie e
para liberar o ir-e-vir neste mundo. Em inimeros casos, nem o passaporte hasta, pois a ele ainda € necessério agreqar um
visto oficial, uma permissao que decalca um contrato de locacio temporéria. A duragio de tempo, que vincula o direito e
entrar ao dever de partir, representa outra marca, pois expde a posicao social do sujeito. Todas essas regras desmascaran
a possibilidade de associar a globalizagdo a uma democratizagio de acesso, tio ao gosto de uma midia que se compol
mais como uma agéncia de yiagem e menos como proponente de uma necessria reflexio critica. 0 visto de entrada, essé
outra tarja interna, individualiza o cardter social do passaporte, Vale lembrar do que sucedeu com passaportes e Vis 05
pos 11 de setembro, caracterizando-os como as novas fronteiras. Em épocas de endurecimento das falas sobre fronteiras
territdrios, vale lembrar de um personagem de Guimaraes Rosa do cantdo”A terceira margem do rio” (1962). Vale observ. 3
que, no Brasil dessa data, ainda se vivia da esperanca de vencer o subdesenvolvimento. Guimaraes descreve um habita I
dos sertdes que, sem explicar nada para ninguém, abandonou a casa, a familia, os amigos, abandonou tudo para entr ]
em uma canoa, remar até o meio de um rio e ficar para sempre ali. Alguém que ndo volta e néo seque adiante, ou Seja
alguém que ndo vaia nenhuma parte. 0 personagem criara um ndo-lugar entre a tradicao abandonada e o futuro que
Queria aceitar. A danca brasileira, nesse momento, parece estar na terceira margem do rio de onde os colonizadores nat
avistam a margem da tradigdo e ela nao segue para o futuro que lhe ofereceram.

Terceira agao: explicar a dan¢a em uma sociedade-ornitorrind

Depois da Segunda Guerra Mundial, ocorreu um surto de desenvolvimento econémico, no Brasil, que parecia trazef
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assibilidade de nos livrarmos dos males herdados do colonialismo. A prosperidade material seria distribuida socialmente,
através da solidariedade coletiva, e assim, superariamos o subdesenvolvimento. Tudo parecia conspirar a favor, até mesmo
o surto de renovacao cultural que se deu com a Bossa Nova, o Teatro de Arena, o Teatro Oficina, o Teatro do Oprimido, o
(inema Novo, o Tropicalismo e 0 movimento da Arte Concreta. Brasilia simboliza bem a utopia modernista que se espraiou
oraqui. Essa “capital da esperanca, no pleno vazio do sertéo interior do Brasil’, sequndo Sevcenko (2000:33), “era a tenta-
tivado Brasil resgatar a sua divida com o passada colonial, predatdrio e desumano, construindo uma paisagem encantada
dofuturo — o jardim tropical de onde brotaria a“raca cosmica” cantada por José Vasconcelos, os muralistas mexicanos e 0s
modernistas brasileiros”. 0 sonho deu no golpe militar de 1964, que instalou uma ditadura que durou 20 anos. A Brasilia
das militares passou a ser“o fim do mundo’, como bem cantou Torquato Neto, pois a ditadura que 1d morava implantou,
Jlém da tortura e da censura, o dragao da inflacdo. Nao superamos o subdesenvolvimento porque ele ndo € superavel. 0
prefixo “sub” revela mais do que uma hierarquia com relagdo ao desenvolvimento, porque se funda nas relagdes centro-
periferia que sustentam o modelo capitalista de desenvolvimento. Cabe a periferia fornecer a economia de acumulacdo do
centro ¢, por isso, 0 subdesenvolvimento nao pode desaparecer. Sem conhecer os mecanismos que fazem do subdesen-
volvimento uma forma de excecao permanente ndo se compreende a danga brasileira de hoje. No Brasil, os trabalhadores
da danca no recebem “adiantamento de capital” — como Marx chamava ao saldrio. Vivem dos resultados da venda de seus
produtos-mercadorias, tal como o artista que espera o sinal fechar para mostrar a sua habilidade e recolher as moedas dos
motoristas antes deles darem a partida em seus carros. Quando o governo brasileiro terceirizou a sua politica publica para
a cultura, atribuindo aos gerentes de marketing das empresas a escolha de qual artista chegaria ao mercado, vinculou os
rendimentos dos trabalhadores da danca ao lucro dos capitalistas e criou toda uma forca de trabalho acuada na dependén-
cia das regras de funcionamento das Leis de Incentivo a Cultura . A gravidade da situacdo estd exposta hoje, com mais
dlareza, quando a horda dos ‘desabilitados’ pelas Leis finalmente comeca a perceber que foi confinada a um campo de re-
fugiados, onde deve passar pelo tipo de constrangimento habitual: precisara desvestir-se do que porta como caracteristico
e adotar outro padrao de comportamento, caso deseje escapar de 1 ao tornar-se elegivel por um gerente de marketing
para, entdo, adentrar no que se chama equivocadamente de mercado - e que inexiste, no caso da danga, exatamente por
todas essas razoes. A danga brasileira vive entre a pressdo requlatoria das Leis de Incentivo a Cultura e uma busca de aber-
tura de portos estrangeiros que represente um mercado de fato. A cultura enfrenta o mesmo que a economia pois, aos
paises periféricos, cabe copiar o descartavel, mas ndo a matriz técnico-cientifica que inventa o produto. Como a acumula-
(a0 dessa copia do descartavel entra em obsolescéncia acelerada, isso gera um esforco de investimento interno que apenas
reitera os mecanismos de dependéncia (Oliveria, 2003: 137). Os estrangeiros do centro ndo outorgam aos povos periféricos
0 direito de produzir matrizes de conhecimento. Na danca, como nas outras artes, sucede 0 mesmo que na economia,
quando curadores estrangeiros sequer reconhécem como brasileiros produtos aqui inventados com matrizes de
Pensamento local. Tudo o que ndo combinar com os seus hébitos, enraizados nos saculos XVI e XVII, de aqui explorar so-
mente as especiarias de que nao dispdem 1, ndo serd considerado brasileiro, mas sim, copia das suas matrizes. Tendo as
duas forcas (Leis de Incentivo & Cultura e o mercado exterior) a constrangerem a sua sobrevivéncia, a dan¢a brasileira
&vida com uma vitalidade surpreendente. E mantém uma diversidade que também nao combina com as condicges tao
adversas que enfrenta, Como entender esse fendmeno? Lembro de Francisco de Oliveira para perceber que a danca
brasileira ¢ um ornitorrinco. Ornitorrincos sdo animais oviparos e mamiferos, mas a fémea nao apresenta mamas. Seus
filhotes alimentam-se lambendo os pélos peitorais da mae, por onde o leite escorre. Ele escava na terra proxima a rios e
hg,os 5Ua toca, e as abre dentro d'agua. 0 bico parece o do pato, 0s pés sdo espalmados e o rabo € chato. Conserva carac-
teristicas reptilianas, e compreende uma tinica espécie, sequndo o volume 18 da Grande Enciclopédia Larousse Cultural. E,
de fato, muito esquisita a mistura que da no ornitorrinco. A danga-ornitorrinco é a de uma sociedade desigual, onde au-
Mentaa produtividade do trabalho sem acumulacao de capital. Os profissionais da danca no Brasil trabalham muito e nao
Vlvem do seu trabalho — e as poucas excegdes, como sempre, apenas confirmam a regra geral. A danca-omitorrinco
bfasﬂeira é muito bem produzida, em uma ponta, e continua sem viabilidade de existéncia na outra. E reproduz a plurali-

de do que sucede com nossos passaportes, que estampam fotos de indios, japoneses, negros, louros, pardos, brancos,
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ruivos — todo mundo pode ser brasileiro. No Brasil, os pobres se tornam proprietarios de suas casas, 0 que constityj
quase heresia ao capitalismo. Isso ocorre quando eles se organizam em mutires, e assim, barateiam o custo da constrye
Modos coletivos de viabilizar a existéncia tém impulsionado os trabalhadores da danga brasileira — um traco recente gy
vem mudando substancialmente a situacdo. Em Sao Paulo, em setembro, o coletivo Mobilizacao Danga consequiy
expressiva vitoria com a aprovagao, na Camara dos Vereadores, da Lei de Fomento a Danca. Por se tratar de umal
mentaria, inclui a danca entre os itens do orcamento municipal, isto é, entre as obrigacées de financiamento do
nicipio— uma mudanca histérica a ser celebrada. Povos diferentes realizam experiéncias diferentes, que circulam e DI
movem contaminacGes. As diferencas ndo se desfazem, ao contrario, elas enriquecem o processo de contdgio que reg
os fluxos de informagao entre corpos e seus ambientes. 0 resultado desse processo € a mesticagem. E se hd algo one as
tamos merqulhados, € na mesticagem. Por isso, a atualidade de Oswald de Andrade a nos conclamar a promover degL
tigoes para impedir que nos tornemos escravizadores uns dos outros. Uma das tarefas de Oswald de Andrade foi a de pg
mostrar que o Brasil nao pode ser compreendido como um aprendiz em divida com um modelo idealizado, A sua filosof
da devoragao retirou o Brasil de uma relagio pendurada na Europa. Diz ele que “tudo se prende a existéncia de dois he i
férios culturais que dividiram a histdria em Matriarcado e Patriarcado. Aquele € o mundo do homem primitivo. Este, od
civilizado. Aquele, produziu uma cultura antropofdgica; este, uma cultura messianica” (Andrade, 1995: 102). A cultur
messianica € hierarquizante e tem um poder centralizador. Nela, o senhor & diferente e superior ao escravo, e 0 mesm
da entre 0 espirito e a matéria, entre 0 adulto e a crianca, entre 0 homem e a mulher. Na cultura antropéfaga, o inimi
uma ameaca e deve ser atacado porque tem um valor proprio. “A operacdo metafisica que se liga ao rito antropofagico
da transformagdo do tabu em totem. Do valor oposto ao valor favoravel. A vida é devoracdo pura. Nesse devorar
ameaga a cada minuto a existéncia humana, cabe ao homem totemizar o tabu”(Andrade, 1995:101). Na mesticagem, g
a ambivaléncia, pois ela“¢ a liberdade dos que ndo tém poder” (Bauman, 1999.: 190). Floresta e escola se encontram
fiqueza da mesticagem - uma insurgéncia contra a intolerincia monopolista que caracteriza a sociedade de hoje, “
prioriza 0 consumo, a mudanga rapida, episodica e inconseqiiente, o desfrute individual” (Bauman, 1999: 296). Nés
somos misturas finas de etnias, migragdes internas e levas de imigrantes, existimos na e pela miscigenacio. 0 samba re
o bandolim, o piano e a guitarra flamenca (o nosso violdo). 0 tropicalismo nasce do cruzamento do samba tradicional ¢ _
abossa nova, o jazz, o rock e a mdsica pop internacional. Tudo comegou na troca de olhares entre nativos e colonizador :
quando nativos expressavam seu desejo de se tornarem colonos, A posse do lugar do Qutro como ignicdo e j4 s
confundindo com a construgao-da identidade - que no se constitui como um pré-dado a ser autorealizado, mas sim com
algo a ser encamado de acordo com as trocas possiveis com o ambiente, ou seja, sendo sempre parcial, circunsta
condicionado. Nessa perspectiva, cai a nocao de identidade como a de uma imagem totalizante. A enunciagdo de u
danca brasileira; se ainda se fizesse necessaria, deveria partir dai, da compreensao de que se esta em um lugar insti (
nalmente proposto e pautado pelo esteredtipo. £ o esteredtipo bloqueia a proposta de que as culturas s3o ambiguas,
existentes, co-evolutivas, virgticas, simultaneamente contaminadas e contaminadoras. Talvez aquilo que Gilberto F ey
descrevia como o precario equilibrio de antagonismos seja hoje mais pertinentemente apresentado como um quadro alt
mente dominado pela ambivaléncia.A identidade precisa ser conquistada individualmente, mas ndo prescinde da aprova

consegue produzir. E como essa é a tonica de um processo que nos distingiie, mas que nao pode sair do controle do co
zador, faz com que os vistos de entrada possam cair em desuso, 0 que ndo inclui o controle de nossos passaportes. ATe
posta possivel a esse controle, nds jé a praticamos: chama-se mesticagem. Em 1946, Oswald de Andrade escreveut

seguinte poema em epigra

Jenceu 0 sistema de Babildnia

£ 0 garcao de costeleta

fuma sintese debochada, segundo Roberto Schwarz (2003) do registro de uma decepgéo. A esperanga trazida pfe'la derrota
da ditadura Vargas do nazifascismo nao havia produzido uma socied;?(i.e mglhor. Hfmam dois vencedores:p sistema de
gabilania, ou seja, o capitalismo, e o garcao de costeleta, isto €, a estética kITSCh.. Sao exatamente esses dois vence@qres
que ainda espreitam a danca brasileira e a fazem se posicionar politicamentg, d|z§ndo NAQ aos protocolos do Império e
NAO ao kitsch que o colonizador insiste em imputar a nds, como se fora nossa |dent|dade., montando um gspelho, nq qual
distorce 0 que a natureza da nossa danca aqui produz. (nesse momento, a pa'lestra termma,l quapdp eu ligo o Papai Noel
da 25 de Marco que encerra o espetaculo Outras Formas, de Angelo Madureira e Ana Catarina Vieira, que fica dangando

frevo, de sombrinha, de costas).
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