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Foram 40 anos muito especiais, que
comecaram em pleno AI-5 e viram a
ditadura se transformar em demo-
cracia e a globalizacdo se instalar em
um pais com distor¢des sociais tio
gigantes quanto o seu tamanho. E
nele construiram nio somente a sua
histéria, mas uma nova histéria para
toda a danca: no Brasil do século XX,
o Ballet Stagium divide o que existiu
em antes e depois ® Em tempos
de obsolescéncia programada por um
consumismo desenfreado, o que nio
se apresenta como novidade tende a
nao durar. Ou a ser invisibilizado por
um conjunto de fatores associados,
que, no caso da danca, estio relacio-
nados com a deficiéncia na sua educa-
¢do e com o silenciamento da midia.
Sem acesso ao que acontece e acon-
teceu, porque rareiam cada vez mais
as oportunidades de se encontrar com
essas informacoes, tendemos a pen-
sar o mundo a partir de nés mesmos -
com todos os riscos ai implicados @
A importéncia de uma exposicio para
celebrar os 40 anos do Ballet Stagium
aumenta ainda mais quando se tem
clareza desse contexto. Trazer a luz
um pouco do tanto que o Stagium
vem fazendo tem sabor de construcéo
de cidadania em um campo que nio
cultiva a sua memoria. Espalha-se a
esperanca de que algumas utopias
podem dar certo. A do Stagium var-
reu o pais como exemplo de um tipo
de artista que dedica a vida a fazer o
que escolheu, com ou sem boas con-
dicGes para levar seu trabalho adiante

@ Foi o Stagium a primeira compa-

nhia de danga a percorrer todo o ter-
ritério brasileiro, costurando-o com
seus espeticulos, palestras, aulas e
workshops. Bandeirantes desbrava-
dores em um tempo em que nio exis-
tiam as condigdes atuais de financia-
mento para a circulacéo, aculturavam
a proposta béjartiana de fazer a danca
de seu tempo a sua maneira, sempre
educando aqueles com quem entra-
vamem contato ® Eraumtempoem
que as informac¢des nio podiam ser
googladas tampouco youtubadas. A
solidez dos rastros que iam produzin-
do era o que contava nessa teia que foi
sendo construida em um movimento
de auto-organizacio: das premissas
do balé para o encontro com a cultu-
ra e a diversidade brasileira; dos es-
petaculos para se comunicarem com
todos para a necessidade de formali-
zar um processo de educacio de sen-
sibilidades; deste para a urgéncia em
atuar na educacdo mais diretamente;
e dessa percepcio para a identificacio
de que seria indispensavel atuar na
formacédo dos professores. A mesma
filosofia transbordando de uma para
outra iniciativa. Muito antes da época
das contrapartidas, o Stagium dilatou
o alcance social de seu trabalho artis-
tico, desenvolvendo projetos pedagé-
gicos na Fundacio Estadual para o
Bem-Estar do Menor (Febem) [atual
Fundacéo Casa], nas escolas publicas
- eco na educacdo do que ji faziam
quando buscavam se apresentar fora
dos teatros, seja dang¢ando nas areias
ribeirinhas das populac¢ées do Rio

Sao Francisco, no Parque Nacional do



Xingu, seja desfilando em escola de
samba, ou se apresentando em pre-
sidios, hospitais, quadras, patios etc
@® Ano apés ano, suas missdes ex-
ploratérias iam tecendo um novo per-
fil para a danca no Brasil. Os lugares
eram os mais distintos, mas a missao
eraa mesma: mostrar como fazer uma
danca que falasse um “portugués”
® Nos

anos 1970, esse “portugués” era nio

que todos entendessem

somente o corpo formado na técnica
do balé, mas sobretudo certo modo
de pensar a danca como uma lingua-
gem artistica que fala de algo. Fala
sobre acontecimentos, sentimentos e
emocodes; é uma danca que comunica
para mobilizar, com a sua proposta,
quem a vé. Ai esta o chido que susten-
ta o balé moderno, tio bem enraizado
entre nés, um enraizamento no qual o
Ballet Stagium tem papel de destaque
@® Décio Otero costurou um jeito seu
de fazer a danca falar sobre qualquer
que seja o assunto eleito. Nos tempos
da ditadura, os temas que escolhia
mobilizavam multidées. Espeticu-
los do Stagium eram possibilidades
de encontrar e reconhecer outras vo-
zes silenciadas pelo mesmo medo de
uma repressio violenta e assassina.
Tornavam visiveis - para aqueles
que nio conseguiam torna-las audi-
veis - as questdoes que mais impor-
tavam. Nessa época, nio se assistia
a um espeticulo do Stagium: vocé se
filiava ao que 14 estava sendo mostra-
do. Era uma senha de pertencimento
® Um sobrevoo pelo seu repertério

evidencia o foco no que acontecia no

Brasil e no restante da América Lati-
na. Hoje, contudo, o significado dessa
postura, infelizmente, mal pode ser
dimensionado por quem néo o viveu.
Ocorreu um percurso que merece re-
flexdo: as dancas até entdo feitas por
Décio Otero e Marika Gidali antes do
Stagium transformaram-se no pas-
sado das outras dancas, que logo co-
mecaram a gestar. Elas ainda se dese-
nhavam em Dessincronia, Impressions
e Alegretto, todas de 1971, seu primei-
ro ano de existéncia, mas em seguida
deram lugar a Diadorim (1972), Das
Terras de Benvird (1975), Quebradas
do Mundaréu (1975), Mulheres Argen-
tinas (1977), Kuarup ou a Questdo do
Indio 1977), Danga das Cabegas (1978),
Coisas do Brasil (1978), A Mi América
(1979), Santa Maria de Iquique (1982),
Estatutos do Homem (1983), Missa dos
Quilombos (1984), Pantanal (1986), Cé-
510137 (1987), Que Saudade, Elis! (1988)
e A Floresta do Amazonas (1989) @
Depois da abertura do pais a demo-
cracia, a insercio do Stagium muda,
mas seu Ccompromisso permanece:
Sair pro Mar (1990), Shamaim (1992),
Choros — os Estudos Brasileiros (1993),
Anjos da Praca (1995), Pdtio dos Mi-
lagres (2001), Stagium Danca Chico
Buarque (2005), Mané Gostoso (2010)
e Adoniran 2011) @ Décio Otero
e Marika Gidali foram apurando o
ponto da mistura entre danca, teatro e
musica e acabaram por transforma-lo
na sua marca. Esse é o eixo principal
do legado do Stagium, que irrigou o
pais e fez moderno o Brasil, produ-

zindo outro tipo de “corpo nacional”,
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diferente do proposto no Ballet do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro
e, como ele, ligado a questio do nacio-
nalismo que atravessa a nossa moder-
nidade @® Algumas das proposicoes
do Stagium na configura¢ido do balé
moderno no Brasil foram: O um
jeito de ocupar o espaco, distribuin-
do nele as sequéncias de frases, que
foram ganhando tamanhos e formas
variadas de insercdo. Nelas, o final
em pose foi sendo retrabalhado, o que
tem um valor simbélico importante,
por indicar o reprocessamento da li-
nhagem em balé cldssico da qual tanto
Décio quanto Marika vieram; O a
utiliza¢do de materiais triviais (jor-
nais, fios, retalhos, cordas etc.) para
cenografia e figurinos, colaborando
para aproximé-los ainda mais de um
Brasil que nfo tinha familiaridade
com a danca e que, com o Stagium,
encontrava uma linguagem mostrada
em imagens que “falavam portugués”;
O o usodamisica como um maestro
que assegura o pulso dos movimen-

tos. E, quando tal modo de produzir

a trilha sonora é marcado pela musica
popular, ela também opera como mais
uma plataforma de acesso; O uma
compreensio de teatro como espaco
de representacio de personagens, que
se traduz em caracterizacGes gestuais
e no emprego de aderecos que os su-
blinham @ Com esses, em meio a
outros tracos, o Stagium vai refinando
a sua habilidade em construir dancas
que falam sobre temas. Décio torna-se
o mestre da danca narrativa moderna
que continua a se espalhar pelo Bra-
sii @ Sem desvendar o que esses
40 anos gestaram artisticamente com
o nome Stagium, ndo se compreende o
pais hoje, em termos de danca. Todos
os que estdo, agora, fazendo algo com
danca, saibam ou nio, devem alguma
coisa ao Ballet Stagium. Quando isso
ficar claro para a maioria, um pouco
da divida que temos com quem pa-
vimentou um caminho que pdde se
pluralizar em tantas outras rotas co-

mecara a ser paga.
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