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CORPO COMO INTERFACE NA ARTE-DANCA

Helena Katz*

O conceito de interface popularizou-se e serd dificil substitui-lo. Seu uso carrega e disse-
mina o entendimento de que o relacionamento entre dois objetos ou dois sistemas ou dois
fendmenos pode se dar através de um terceiro, que faz uma espécie de traducio de um para
o0 outro: € a interface. Ou seja, ha algo que pode ligar duas coisas no seu entre. Historica-
mente, a denominac¢do de interface cumpriu um papel importante, por chamar a atencio
para a existéncia de um meio por onde se di o relacionamento (esse entre) e, especialmente,
por demonstrar que ele pode tomar muitas formas. Uma delas pode até ser a do corpo
humano, possivel de ser pensado como uma interface entre maquinas e natureza, ou entre
natureza e situacdes do mundo, por exemplo.

Quando foi assim formulado, constituiu quase uma ousadia, pois fez descer o corpo
humano do topo daquela piramide falsa onde, para muitos, ainda reina, soberano de uma
escala que o instalou no dpice. Essa hierarquia equivocada, contudo, sé continua a ser
sustentada por quem nao entendeu direito a evolucdo explicada por Charles Darwin, em
1859, no seu livro Sobre a origem das espécies.

Apesar dos méritos iniciais do uso dessa nomeacio, hoje, segundo alguns estudiosos
do assunto, ela pode atrapalhar um outro entendimento de corpo, mais adequado aos tem-
pos de agora. Afinal, essa palavra sugere que o processo de relacionamento acontece através
das faces de cada um dos envolvidos. Tal compreensio fica ainda muito préxima a de um
mundo mecinico povoado por coisas que tém faces (contornos que definem as formas). E
dificulta a outra, a que nos explica que a face nao € um pedaco de um corpo pronto, um
contorno, mas também parte do processo pelo qual cada corpo se torna corpo. E menos

* Helena Katz é doutora em Comunicacio e Semidtica pela PUC-SP, professora do Programa de Estudos Pos-Graduados em
Comunicacao e Semidtica, e do curso de graduacao Comunicacao e Artes do Corpo da PUC-SP; € autora de artigos publica-
dos em periodicos e revistas especializadas, e, entre outros, do livro Brasil descobre danga descobre Brasil (Sao Paulo, Dérea
Books and Arts, 1994).
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uma linha que o desenha e mais ele préprio, o corpo propriamente dito. O que estd em j
na substituicdo do conceito de interface pelo de membrana é a compreensio de que
coisas do mundo nunca estio suspensas do tempo, do processo de transformagio.
bem ao contririo disso, pois nio param de trocar informagdes com os ambientes onde e
em um fluxo continuo de trocas que as modifica e a0 mundo, mesmo que visualmente
seja possivel detectar o que se passa na hora em que isso acontece.

Percebendo que tudo e todos estamos nesse fluxo incessante de trocas e mudangas,
face de cada habitante do mundo acompanhari as transformacoes sempre em curso, seja
sujeito humano, seja em quaisquer dos outros vérios tipos de habitantes com os quais con-
vivemos no Universo. Isso significa que as faces sao porosas, conectivas, pldsticas.

Se os corpos sdo sempre estados, momentos de organizacio desse fluxo, nio devem
ser entendidos como objetos terminados — nem o corpo, nem as suas faces. O corpo, entao,
nao passa de um flash ou um instantineo daquilo que circunstancialmente o constitui.
Quando se trata com esta abordagem o corpo que danca, também a danca deixa de ser
apresentada como algo que o corpo aprende a dominar de acordo com o seu talento. Em
vez de se pensar que esta nova competéncia serd uma aquisicao a ser anexada em um
recipiente, ird se tratar a nova habilidade como um outro estado do corpo. A diferenca é a
seguinte: em um jeito de pensar, existe um corpo que aprende e coleciona competéncias
nesse seu recipiente, ornado com uma face; no outro, as novas competéncias sio entendidas
como um aprendizado que virou carne, virou corpo. Elas nio podem ser colecionadas,
porque sao o proprio corpo. Assim, deixa de existir a idéia de um corpo colecionador de
atributos para surgir a de um corpo que lida com as novidades fazendo delas a sua carne
também. O corpo, entio, € sempre aquilo que aprendeu (virou COrpo).

Sendo assim, o corpo, em vez de ter faces externas, tem membranas muito permeaveis
delimitando sua forma sempre em mudanca. Membranas onde externo e interno deixam
de estar inteiramente separados, e que favorecem ao corpo ser uma espécie de porta de
vai-e-vem com as informa¢des do mundo.

No corpo que danga, niao acontece diferente. Dai a necessidade de se ter muito cuida-
do com a escolha das técnicas que ele aprende. Junto com cada passo de qualquer técnica,
vem o entendimento daquele mundo onde aquele passo foi criado. Cada vez que um corpo
treina, a habilidade motora que vai sendo conquistada significa que aquele pensamento vai
se transformando em corpo. Um corpo muito bom em uma técnica qualquer nao é muito
bom somente no desempenho mecinico das habilidades nela contidas; torna-se, junto com
o dominio conquistado, um arauto do seu modo de entender o mundo.

A técnica de danca funciona como uma membrana entre o corpo que se treina nela e
0s pensamentos contidos em cada um de seus passos. Quem preferir adotar a nomenclatura
de membranas dird que a técnica de danca funciona como uma mediacao.
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