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Na correnteza de sentidos latentes

Cia. Lia Rodrigues rasga a logica do visivel com a forca das associacoes entre violéncia e beleza em ‘Pindorama”
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Desprender-se da tirania da
busca do significado e deixar-
se apreender pela imagem es-
pantosamente bela de cada ce-
na. Permitir que o olhar se
aproxime sem jd saber, deixan-
do passar a curiosidade antes
da certeza do discurso que in-
ventao seuobjeto, para, entdo,
poder, de fato, encontrar Pindo-
rama, o mais recente trabalho
da Lia Rodrigues Companhia
de Dancas, que acaba de se
apresentar no Sesc Pompeia.
Os europeus ainda néo che-
garam. Estamos em Pindora-
ma, o nome indigena do “Bra-
sil antes de Cabral”, como diz
a canc¢do do Palavra Cantada.
Umriocomecaaseraberto pa-
ra virar mar, virar mundo
(com gestos coreografados,
um plasticode 20 metros é des-
dobrado). O limite fisico das
suas margens se expande e ter-
mina conectando o espaco in-
teiro. A sua dgua reaparece na
forma de ménades (enchendo
camisinhas-bolas) e de ca-
choeiras individuais (sendo
derramada de garrafas pet pe-
los bailarinos sobre si mes-
mos). Formam-se,a principio,
pequenas pocas, que também
alastrando seus contornos
porque sdo levadas ao encon-
tro umas das outras, nos cor-
pos dos bailarinos-peixes.
Sem olhar para o publico ou
para onde se deslocam, pare-
cem atender a alguma convo-
cacdo irrecusdvel. Repro-
pdem outro modo de tentar
subir contra a correnteza, na

Bailarinos-peixes. Num Brasil que acontece antes da colonizacdo europeia, um rio é formado por um rolo de plastico

resisténcia que estava em Pi-
racema (2012) e transformam
osrapidosjorrosde corpos so-
breaplateia que acolocavana
defensiva de Aquilo de que So-
mos Feitos (2000) em acordos
silenciosos baseados na per-
cepg¢do em estado de pronti-
dido constante.

Ninguém estd a salvo. Nada
permanece como comeca. Es-
sa ¢ uma danca sem bastido-
res, que rasga a légica do visi-
vel-legivel com a forca das as-
sociacdes entre violéncia e be-
lezacom que constroéi cada ce-

ol

na.Continuaradebater-se,in-
sistir, forcar como quem ten-
ta cavar uma brecha, mas nio
para sair, e sim para encon-
trar o outro.
Naohédcomoes-
capar. A 4gua
volta para ocu-
par todo o espa-
co, mesmo de-
pois de ser seca-
da. E inutil apa-
gar os vestigios da violéncia
porque ela se incrustou nos
corpos.

Eles a carregam também

0OS DANCARINOS
PARECEM ATENDER
A CONVOCACAO
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quando ficam em estado lar-
var de movimento, em uma
violéncia-lentiddo da qual se
desprendem pequenos ges-
tos, que come-
cam como pulsa-
cOes, arfares, e
terminam em ex-
plosdesdedeslo-
camentos. Nes-
se processo, de-
senham as cone-
x0es que permitem o encon-
tro ndo somente dos bailari-
nos entre eles (que ndo se
veem), mas também com o0s
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que os observam que, agidos
pela necessidade de também
se moverem, esbarram uns
nosoutros, exploramnovoslu-
gares de onde continuar a ver.

O embate sustentaapossibi-
lidade do encontro. Ele é uma
rasgadura a Lucio Fontana
(1899-1968), que faz irromper
uma terceira dimenséo nas te-
las que Lia Rodrigues e seu
elenco coeso, consistente e
profundamente engajado no
que faz pintam, com precisdo
e minucia, em cada um das ce-
nas deste trabalho.

Na primeira, a mais impac-
tante, por nos fazer entender
placidez e violénciacomo com-
plementares, codependentes,
uma unica bailarina enfrenta
uma tormenta que tem a dra-
maticidade das telas de Wil-
liam Turner (1775-1851).

Duas bailarinas se revezam
no papel: Amalia Lima e Ga-
briela Nascimento, e ambas
atestam, com a exceléncia de
suas atuacdes, que € a combi-
nacdo do tempo com a dedica-
cdo que gesta intérpretes de
primeira grandeza. E deixam
claro também que ha algo de
muito potente no que fazem,
na qualidade dos materiais
com que trabalham. Um bom
exemplo disso estd em Dora
Selvaque, com tdo pouco tem-
po de convivéncia, comeca a
adentrar nos pesos espessuras
dadancada cia. Lia Rodrigues.

Embora Pindorama encerre a
trilogia composta por Pororoca
(2009) € Piracema, parece nos
dizer que ndo existe saida nem
fim. O que vai nos desconectar
de Pindorama é ainvasdo do es-
curo de um blackout que nos
coloca na posicdo de ndo ver
em que os bailarinos estiveram
todo o tempo. Aqueles bailari-
1N0S Se amontoam como se ema-
ranhadosde m#aos, ombros, per-
nas nos fitassem de um canto
de um aqudrio. De 1, nos enla-
cam com esse ndo ver que faz
parte dover. A eficiciadasima-
gensque criaramatéaquele mo-
mento funciona como antepa-
ro: com elas ndo podemos nos
fundir, delas ndo podemos nos
afastar. Grudam em nos, trazen-
do o que estava despercebido.
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