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‘Albedo’ revela maturidade do
trabalho de Mauricio Oliveira
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Sabeasensacdodeumaexperién-
cia sem restos? Sabe aquele tipo
debeleza quesuspendearespira-
cdoe estanca o olhar? Assim ¢ Al-
bedo,ofruto maisrecentedointe-
resse de Mauricio de Oliveira pe-
laalquimia, que encerratempora-
danoEspacoVigaamanhd,quan-
do comecardoa ser mostradosos

desenhos e pinturas que fazem
parte desta criacao.
Albedo,quederivadolatimal-
bedus (“esbranquicado”), a par-
tir de albus (“branco”), em ter-
modinamica refere-se a reflexi-
vidade, a fracfio de energia solar
da superficie da Terra que é de-
volvida ao espago. Mas o aspec-
todaalbedoqueinteressaaMau-
ricio de Oliveira vem de James
Hillman (1926-2011), o analista
junguianoda psicologiaarqueti-
picadacultura que,em 2001, tor-
nou-se seu autor de cabeceira.
No repertdrio que vem cons-
truindo, Albedo vem depois de
Nigredo (2013) e sera seguido
por Rubedo,compondoatrilogia

alquimica da transformacdo da
matéria em forma de danga. O
alvodaalbedotornapuro oescu-
rodenigredoparachegarao cor-
po “almado” (integrado) de ru-
bedo. Nigredo-albedo-rubedo:
atrilogia que se ocupa da trans-
formac@o, naqual ofoco éoesta-
do de se fazer presente em um
processo pautado pela mudan-
ca. Nada resultaria sem este

‘Albedo’. Mascaras sao parte de um jogo de perguntas e respostas

elenco,composto por seis intér-
pretesdedicados ecomprometi-
dos - esse par ordenado do qual
dependequalquer trabalhoartis-
tico para desenhar a sua forma
precisa.Aqualidade daenergiae
da sintonia de Marina Salgado,
Ivan Bernardelli, Danielle Rodri-
gues, Daniela Moraes, Rodrigo
Riverae Andressa Cabralndohe-
sita entre a distensao e a distor-
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¢do. Cada um sabe o quanto po-
de e ndo regateia: expde tudo,
mas nao de forma bruta.
Albedose organizacomaldgi-
ca de um sonho, mas um sonho
critico, e nos faz irmaos do seu
momento quixotesco. E uma
obraquendo descansa, umacoi-
safeitade umtipo de movimen-
toque vai gerando a sua propria
intensidade coreografica. Enca-

deia movimentos como se eles
tivessemfisionomia. E os movi-
mentos produzem sequéncias
que escapam da trajetoria co-
mandada pela fisiologia: as par-
tes do corpoganham uma auto-
nomia imprevista, as articula-
¢cbesconversamde outramanei-
ra, desenham espacialidades.

Mauricio de Oliveira conce-
beuedirigiu Albedo,assinaadra-
maturgiaem parceria com Berg-
son Queiroz, e a coreografia,
com o elenco. O movimento
acontece para se tornar um ras-
tro recente de si mesmo, tipo
um borrifo do mar que daqui a
pouco desaparece, mas antes,
molhaparafora. Esse movimen-
to tem a ver com as mascaras
que povoam a obra.

Objetos e mdscarasforam cria-
dos por Duda Paiva e Evandro
Serodio e o conceito e o treina-
mento da sua manipulacdo sao
de Duda Paiva. As mascaras sio
fundamentais para o jogo de co-
municar e esconder, que ndo se
teatraliza,emborarecorraaotex-
to. Nesse caso, tudo vai se fun-
dindonasatisfacdo dendo preci-
sar ser outra coisa que nao dan-
¢a, e o desenho de luz de Raquel
Balekian se faz como um abrago
que gesta o ambiente preciso.

Vistodefora, Albedonao care-
cedeexplicacdoe,vistode den-
tro, queria ser vento, como diz
Rodrigo Naves em O Filantropo
(1998). Sdo 50 minutos e quatro
meses de trabalho, que se so-
mam aos 10 anos que a compa-
nhia completa agora, para dar
nascimento a obra mais madu-
rade Mauricio de Oliveira.




