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Helena Katz

O Corpo que Danca

A cultura faz parte
do bolo do PIB, da
producao de massa
critica, da producao
do conhecimento...

Gil Grossi

Edson Natale - Vocé tem uma forma-
cao e uma trajetéria muito instigantes,
poderia falar um pouco sobre isso?

Helena Katz - Eu me graduei em filo-
sofia, sempre mantive interesse por bio-
logia e medicina, estudei um pouco de
matemdtica, me formei também em
musica e virei jornalista especializada
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em danca. Decidi que iria estudar filo-
sofia aos catorze anos e nem imagina-
va que seria a escolha mais sensata que
faria na vida, porque hoje em dia éa
filosofia que me possibilita estar na
PUC-SP trabalhando com teorias cien-
tificas e me ajudando a encontrar um
lugar para as artes do corpo na uni-
versidade, para que a universidade "fa-
le" com esse tipo de producao, e tam-
bém para conseguir fazer um tipo de
jornalismo cultural que abrigue a dan-
ca de uma outra maneira. Venho tra-
balhando com teoria da evolug¢ao eem
uma drea razoavelmente recente cha-
mada ciéncias cognitivas para enten-
der como o corpo faz para conhecere
para aprender. E uso a semidtica (que
é também uma espécie de filosofia)
para ler essas duas areas. E juntando
tudo isso que estudo o corpo - o cor-
po que dancga.

Vocé disse que uma das funcoes do seu
trabalho é encontrar um lugar na uni-
versidade para que ela "fale" comaarte.
Por que esse "didlogo" nao existe nor-
malmente?

O entendimento de que a cabeg
pensa e 0 corpo age trouxe alguns males
perversos. Um deles é o de permitir que
se diga que o corpo pertence a pratica




e a cabeca a teoria. Assim, s a teoria
poderia estar na universidade, que é
considerada um lugar de produgao de
saber. No Brasil, também a ditadura,
que tanto perseguiu as artes e muito
estrangulou a educagdo com o expur-
go de professores das nossas universi-
dades, e mais a auséncia de boas poli-
ticas publicas colaboraram para a uni-
versidade fechar-se. Nesse universo in-
tra muros foram criadas "linguas pro-
prias" e os falantes desses dialetos for-
maram comunidades autonomas, de-
dicadas a produgao de conhecimento
somente para quem estd "dentro dos
muros”. A universidade perdeu a co-
nectividade com a sociedade e a inser-
cdo das artes, que é recente na historia
das universidades brasileiras, colabora
profundamente para que as portas da
universidades funcionem no fluxo de
"vaivém".

E, no cotidiano da sociedade em geral,
as atividades culturais sao ferramentas
de transformacoes sociais?

A sociedade também tem dificulda-
de em entender as atividades culturais
como produtoras de conhecimento pa-
ra todos, e ndo somente para alguns
poucos eleitos. Os meios de comuni-
cagao sao os responsaveis pela massi-
ficacao de certos valores em detrimen-
to de outros. Em se tratando de pro-
ducdo cultural, ou ela nao ocupa ou
ocupa um "cantinho" muito reservado
na midia. Temos poucas chances para

mostrar para a sociedade o que é e pa-
ra que serve a cultura. E precisamos, de
uma vez por todas, romper com essa
idéia de que é preciso escolher entre
"dar" dinheiro para cultura ou "dar"
dinheiro para os transportes, para a
satide ou para a seguranga... Na cabe-
¢a do cidadao comum, existe uma ver-
dade inconteste: é melhor tapar o bu-
raco da minha rua do que promover
atividades culturais...

E como explicar o valor do "bem" cultu-
ral ao cidadao comum?

Ofertando muitas e diferenciadas o-
portunidades de ele desfrutar desses
bens para que possa experimentar so-
zinho como esse "bem" cultural cola-
bora com a qualidade da sua vida e
ajuda a sua sobrevivéncia tal qual o
transporte, a satide e a seguranca! Nao
podemos sequer continuar a aceitar que
as pessoas enunciem essa falsa opgao
porque nao se pode aceitar a possibi-
lidade de uma escolha entre transpor-
te ou cultura, por exemplo.

Se isso acontece, é porque somos in-
capazes de encontrar meios de expres-
sar a importancia das agoes culturais e
como elas beneficiam a sociedade bra-
sileira: a populacdo nao tem idéia da
quantidade de empregos que as ativi-
dades culturais geram, nem tampouco
de que isso contribui para o PIB, ou de
que cultura gera bens simbélicos dos
quais nao podemos prescindir. O que
acontece quando se fala em cultura,
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grosso modo, € o seguinte: fica restrita ao
quadro do museu que o cidadao nao
entende ou a orquestra sinfonica que
ele talvez ache que toca musicas mui-
to compridas...

Vocé pode explicar o que sao bens sim-
bélicos?

Sem sonhos, sem lazer, sem prazer,
o homem nao sobrevive. Desde sempre
os homens sentiram necessidade de
produzir maneiras de superar a morte.
Quando alguém deixa algo escrito, com-
poOe ou pinta, por exemplo, estd fazen-
do isso, ou seja, pondo no mundo al-
go que tem chance de durar mais do
que o tempo da existéncia de quem fez.
Desde as primeiras cavernas que o ho-
mem usou para se proteger dos bichos,
o fato de se sentir protegido nao bas-
tou; ele precisou fazer um desenho nas
paredes da caverna para se sentir forte
o suficiente na hora de enfrentar o bi-
cho que o ameacava 14 fora, e até colo-
cou cor neste desenho. Ou seja, atri-
buiu a esse desenho fung¢oes simbali-
cas. Isso se constitui como um trago de
sobrevivéncia. Quando vocé compra a-
quela determinada camiseta e nao ou-
tra qualquer, aquilo que faz vocé deci-
dir é o que vem agregado simbolicamen-
te naquela camiseta, aquilo que ela re-
presenta, e nao ela enquanto um peda-
¢o de roupa que tem a fungio de vestir
e proteger o Corpo.

E sempre a questdo: para a maioria
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continuamos a ser o chantilly do bolo...

Exatamente, e ai nao importa se exis-
te ou nao o chantilly, o importante é o bo-
lo... A cultura faz parte do bolo do PIB,
da produc¢ao de massa critica, da pro-
ducao do conhecimento... temos que en-
contrar mecanismos que nos permitam
informar por que a cultura e a educa-
¢ao sao indispensdveis e por que sao
parceiras: uma precisa da outra para a
sobrevivéncia mutua.

Por que existe esse distanciamento en-
tre educacdo e cultura? Por que a difi-
culdade em vé-las atuando juntas, de
maneira complementar?

Durante a ditadura, retirou-se do
processo educacional qualquer varia-
vel que desenvolvesse a reflexao e a cri-
tica porque um individuo que pensa e
argumenta se torna menos controlavel.
Eu tenho 51 anos e, quando estudei, ti-
nhamos aulas de filosofia, latim, 16gi-
ca, musica, trabalhos manuais... e jun-
to com elas vocé acabava desenvolven-
do uma coisa que ficou muito perigo-
sa: contato com as artes e estimulo con-
tinuado para a reflexao critica. O imen-
so poder do bem simbolico estd na
dificuldade de ele ser controlado, por
isso era muito perigosa uma educagao
que se propusesse a fazer mais do que
treinar alguém a repetir contetidos. Com
a recente reintroducao da filosofia na
escola, os frutos serao colhidos daqui
a dez anos, através da formacao de uma
populagao mais critica e reflexiva. Mas




isso nao se transforma instantaneamen-
te nos nimeros que devemos apresen-
tar ao FMI e a politica educacional é
planejada na base desses nimeros...

Nessa época houve algum bem simbé-
lico na area cultural que fugisse da cen-
sura?

Nos anos 70 assistimos ao enorme,
extraordindrio e inigualavel sucesso do
Ballet Stagium no Brasil. Isso foi uma
espécie de resposta a uma necessidade
que estava completamente sufocada:
tudo o que usava a palavra estava cen-
surado e o Stagium conseguiu, através
da danga, se tornar a voz da resistén-
cia cultural a repressao da ditadura mi-
litar. Seu publico era formado por u-
niversitdrios, intelectuais, professores,
politicos, donas de casa, jovens, profis-
sionais liberais que encontravam nele
um valor simbdlico poderosissimo, e
que era muito dificil de ser "captado”
pelos censores. Foi maravilhoso ver e
sentir a for¢a da danga nesse contexto...

E, hoje em dia, se alguém chegasse até
vocé dizendo "eu quero dancar profis-
sionalmente", o que vocé diria para es-
ta pessoa?

A primeira coisa seria perguntar: o
que vocé quer dangar? Vocé tem de
saber se quer dancar fandango, a Bol-
shoi ou como o Michael Jackson. Por-
que existem diferencas enormes na for-
mac¢ao de um ou de outro, assim co-
mo existe diferenca na formacao entre

um guitarrista de heavy metal e um vio-
lonista cladssico... A partir dessa es-
colha, é necessdrio fazer um "plano de
carreira”, contabilizando tantos anos
de estudo em tais e tais escolas, com
tais e tais professores. A partir dai, é
sempre muito estudo, muita pesquisa
e a necessidade de se manter sempre o
mais bem informado possivel.

Quais as dificuldades para o profissional
de danca? Ainda existe muito precon-
ceito do tipo "danca é coisa de veado".
As dificuldades sao equiparaveis as
outras profissdes e s3o enormes... to-
dos sabemos disso. Quanto a esse tipo
de preconceito, minha posicao é a se-
guinte: nao se deve buscar responder
se é ou ndo, porque o que interessa €
saber se a danga é ou nao possivel co-
mo mercado de trabalho. Gente que fa-
la assim é gente que sai a noite e se "di-
verte" espancando travestis e homosse-
xuais! O preconceito é uma doenga,
(é uma pena que nao seja fatal...). A
questao, como em qualquer outro cam-
po, deve ser outra: aquele é ou nao é
um bom profissional? O sujeito dan-
¢a bem ou mal? A opgao sexual de ca-
da um ndo importa para ninguém. Mas
nao é so esse o preconceito, hd outros,
como aquele que garantia que, para ser
bailarino, s6 com corpo de modelo, per-
feito. A danca contemporanea ajudou
a quebrar "verdades" do tipo "gordos
nao dangam". Ué?! E, se vocé for gor-
do e bom, nao vai poder dancar? Qual
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é o problema? N3o tem jeito, volta-
mos as questdes iniciais: preconceito
acaba-se com educac¢ao continuada.

No seu entender, qual é o grande n6 da
cultura brasileira hoje?

Difusao cultural e manutencao de
um circuito. A produgdo existe e estd
viva em todas as dreas: Opera, teatro,
danga, circo, musica, artes plasticas...
para onde vocé olhar, encontra produ-
¢ao de qualidade. Vai chegar a hora
em que aquela ficcdo, chamada Minis-
tério da Cultura, vai precisar se mate-
rializar e, finalmente, comecar a fun-
cionar. Nesse dia, comecaremos, por
exemplo, a dispor de um circuito para
os trabalhos profissionais, que, assim,
deixardao de acontecer apenas durante
uma semana ou duas por ano e apenas
num local. Precisamos escoar a produ-
¢ao e, quando isso acontecer, formare-
mos publico, estaremos criando oportu-
nidades para qualificar outros profis-
sionais (iluminadores, cenégrafos, ma-
quinistas, bilheteiros etc.), estaremos ge-
rando mais empregos e mais renda...

E a politica cultural brasileira?

Nao existe. O atual Ministério da
Cultura n3o possui um projeto de po-
litica cultural até hoje, e jd se passa-
ram seis anos! O governo se queixa de
que o segmento cultural n3o é organi-
zado e que nao sabe utilizar os meca-
nismos existentes... Isso é um proble-
ma sério! Um ministério que se es-
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conde atrds de uma afirmacao dessas
desconhece o seu papel, pois, se esse é
o problema, é necessario que o minis-
tério planeje soluciona-lo. Se essa é a
dificuldade que detecta, deveria saber
lidar e apresentar propostas para sa-
nar aquilo que produz tal tipo de com-
portamento. Afinal, nao é ele o gestor
do segmento cultural? Nao vale se es-
quivar das suas responsabilidades
apontando uma falha que é endémi-
ca, estrutural... O Ministério da Cultu-
ra deveria conhecer as particularida-
des desse ambiente, ajudar a fortalecé-
lo com mecanismos que o tornem ca-
paz de se organizar melhor. Ficar di-
zendo que nao pode fazer porque as
pessoas estao despreparadas é, no mi-
nimo, arrogante e preguicoso. Ao con-
trario disso, é preciso, sim, ajudar a pre-
parar esses profissionais.

I
I




	Digitalizar0001
	Digitalizar0002
	Digitalizar0003
	Digitalizar0004
	Digitalizar0005
	Digitalizar0006
	Digitalizar0007



