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Resumo

Um texto que se organiza como o sinal grafico para o qual Marcel Duchamp chamou a
atencao (/), porque ao separar, reune o que estad separando. Nao se resolve em um
resultado, pois serve apenas para formular publicamente a existéncia da relagdo que
propde: inframince (o intervalo que apenas pode ser imaginado, de tdo pequeno que mal
pode ser percebido) de um ver/ouvir que questionaria a compulsdo em tratar a danca
como uma arte expressiva. Sua hipotese € a de que a hipervalorizagdo de um certo
entendimento de visualidade tem operado como uma estratégia biopolitica de imunizacgao,
gue dificulta o contato com a arte contemporanea. E seu objetivo € o de iniciar uma
conversa a esse respeito.

Palavras-chave: inframince, ver/ouvir, corpomidia, biopolitica, imunizacdo, danca
contemporanea.

VISUALITY AND IMMUNIZATION: THE INFRAMINCE OF SEEING/HEARING DANCE

Abstract

A text that organizes itself as the typographical sign that Marcel Duchamp put his attention
on (/): a sign that separates and unites simultenously and doesn’t end in a result, as it
exists only to formulate the relation it proposes: the inframince (an interval so small that
cannot be perceived and only can be imagined) of the see/hear action that questions the
compulsion in present dance as an expressive art. The hypothesis is that the
hipervalorization of visuality works as a biopolitical strategy of immunization that brings
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difficulties to the access to contemporary art. The aim is to start here a conversation about
this issue.

Keywords: inframince, see/hear, bodymedia, biopolitics, immunization, contemporary
dance.

“E o0 que sao, segundo teu parecer, os olhos? — lhe disse o0 senhor...
O cego lhe respondeu: “Sao um 6rgdo sobre o qual o ar produz o
efeito de minha vareta em minha méao” (DIDEROT, 2006, p.18).

Quando publicou a Carta sobre os Cegos enderecada aqueles que enxergam, em
1749, Diderot (1713-1784) ficou alguns dias preso na cadeia de Vincennes. Ponderava
gue se o0 cego combina as sensacgbes daquilo que toca, trabalha muito mais com a
abstracdo do que 0s que enxergam, circunstancia que talvez o fizesse se equivocar
menos no uso dessa habilidade. Ou seja, contrariando que o abstrato depende do

concreto, ponderava que o ato de ver atrapalha um pouco o lidar com o abstrato.

Com a metodologia de uma receita culinaria, deixe descansando, ai ao lado, essa
consideracdo de Diderot. Passemos para aquela frase atribuida a Darwin, de que “um
matematico € como um cego num quarto escuro a procura de um gato preto que néo esta
la”. Darwin subiu a bordo do Beagle em 1831 e foi para a Australia, Galapagos, ilhas
Maldivas, Cabo Verde e costa da América do Sul. Encontrou, em lugares tdo distintos,
formas muito diferentes de vida e, gracas a sua capacidade de observar, propés uma
explicacdo que mudou o mundo. Para quem, como Darwin, dedicou a vida a entender o
gue via na natureza, faz muito sentido credibilizar o visivel em detrimento do que nédo

prima pela visibilidade, como o0 mundo dos matematicos.

Se noés concordarmos que a arte da danca é aquela que formula com o corpo as
suas hipoteses especulativas sobre o mundo, estaremos colocando seus artistas no
mesmo “quarto escuro” em que estdo os matematicos que buscam o que nao pode ser
encontrado com a visdo. Mas como podemos coloca-los |a se justamente a danca tem na

visualidade a sua propria condicdo de existéncia? Seria uma contradicdo colocar 0os seus
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artistas nessa situacao. Seria mesmo? Quem sabe, possamos tentar desobedecer ao que
parece evidente.

Lembremos que Poincaré® nos ensinou que a matematica ndo existe por conta da
I6gica, mas sim da intuicdo. E o ja longo caminho que desassocia a ciéncia da verdade, do
gual ele faz parte, esta povoado também, por exemplo, pela geometria ndo-euclidiana, por
Max Planck (1858-1947), pela mecéanica quantica (1900), por Albert Einstein (1879-1955)
e suas duas Teorias da Relatividade (1905, a restrita, e 1916, a geral), pelo Principio da
Incerteza (1927), de Werner Heisenberg, e pelo Principio da Incompletude (1931), de Kurt
Godel. Todos eles nos ajudaram a compreender que o mundo era bem maior do que
aguele que avistavamos, pois incluia tanto o micro quanto o macro, cada qual povoado por
materialidades e leis diversas, todas cohabitando, sendo visiveis ou ndo. Com eles, nossa

confiabilidade irrestrita no sentido da visao foi instabilizada.

Na danca, o reino da visualidade, essa instabilizacdo nao atingiu o discurso que a
propde como a ‘expressao de uma verdade interior’, aquele que declara que a danca
manifesta visualmente uma ‘verdade’, dando a ela uma forma. E, como se sabe que a
lingua que se fala, além de constituir a fala, escorre também para o modo como o falante

se posiciona no mundo, pode-se ja antever o que esse tipo de enunciado promove.

Em 1940, Benjamin Lee Whorf (1897-1941) publicou um artigo na Technology
Review que marcou época e teve enorme adesao. “Ciéncia e Linguistica” propunha que a
nossa lingua materna desenha o que somos capazes de pensar. Mais adiante, sua
proposta foi abandonada por falta de provas e, do limbo para onde foi relegada, esta agora
sendo parcialmente reabilitada por pesquisas que revelam que nossa lingua materna
produz habitos de pensamento. Hoje, sabe-se que o0 que cada lingua faz € levar seu

falante a prestar atencao para coisas que falantes de outras linguas nédo observam.

“A coisa mais notavel que fazemos com a linguagem é aprendé-la”, diz Pinker (2008,
p. 43), e como o fazemos nos primeiros anos de vida, cedo vamos produzindo

associacOes via experiéncias a partir desta primeira lingua, também chamada de lingua

Jules Henri Poincaré (1854 —1912), matematico, filésofo da ciéncia, fisico tedrico e engenheiro, propds as
fundacBes do que se tornaria a Teoria do Caos e do campo da Topologia.
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materna - o que acaba promovendo a instalacdo de habitos, por conta de uma ligacéo

entre lingua e cogni¢do que ndo é suficientemente notada no dia a dia.

Sempre que a danca € tratada como linguagem, implicitamente carrega a proposta
de que é uma das linguas nas quais 0 corpo se manifesta, e entdo, adentra nas
implicagBes da lingua aqui expostas. E, no caso da lingua da danca, a visualidade se

destaca como uma questao.

A danca existe na visualidade que materializa. Quando se diz que ela ‘expressa uma
verdade interior’, se atesta que o que a danca faz é trazer para a luz a ‘verdade interior’
gue vive em algum “quarto escuro do corpo’ (recorrendondo a frase atribuida a Darwin na
p.1). Isso ocorre porque a ligacdo da dangca com a ‘verdade interior’ produz um poderoso
discurso confessional, que, como toda confissdo, se absolve de qualquer contestacdo no
préprio ato da sua enunciacdo. Pois se a danca for a expressao de uma verdade, ela
estara para sempre absolvida de qualquer outra exigéncia. O que pode ser cobrado da
verdade? Ou da verdade que se manifesta na forma de danca? Nao a toa, o tipo de danca

ao qual se associa a ‘verdade interior’ se auto-legitima com essa confissao.

Ao analisar o discurso confessional, Foucault diz que “a agéncia da dominacdo nao
reside naquele que fala (ja que é ele o obrigado), mas naquele que ouve e nada diz: ndo
em quem sabe e responde, mas em quem pergunta e ndo se supde que saiba” (1984,
p.64). Com essa maneira de olhar para a confissdo do que ndo estava aparente, pode-se
descobrir 0 aspecto confessional desse discurso que formula a danca como sendo a

expressao de algo que nao se vé ou seja, da ‘verdade interior’:

1) quem ouve (N0 nNOSSO caso, seria quem assiste danca) estabelece uma relacao de
dominacdo com quem fala (quem danca). Lembremos que quem assiste danca
muitas vezes se investe no papel de traduzir o que viu. Essa operacao tradutoria
apoia-se no entendimento de que a danca esta sempre contando algo para além
do que se vé (corpos no espacotempo). Um algo escondido no “quarto escuro” do
corpo, que a danca retira de la para a luz, sendo, por isso, a expressao verdadeira
desse ‘algo interior’. A danca ‘confessa’ essa ‘verdade interior’.

2) o atestado de que o obscuro se clareou esta na fala que traduz o que a danca quer

dizer. Sempre que nos colocamos nessa posi¢cao, adentramos na segunda parte da
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citacdo de Foucault: a de quem sabe e responde, ao invés do lugar de quem

pergunta sem que se espere dele a resposta.

Temos, entdo, a seguinte situacdo: existe uma danca que ‘expressa’ (torna visivel)
uma ‘verdade interior (ndo visivel). Ndo € uma expressao qualquer, mas uma forma de
expressar que é confessional, e esta absolvida de tudo porque o ato de confessar a
legitima. Afinal, ela legitima a ‘verdade interior’.

Mas existem outros tipos de danca, que ndo se apresentam vinculados a ‘verdade
interior’. Um desses casos € o da danca contemporanea que, nao a toa, continua obscura
mesmo estando na visibilidade. Sem esse vinculo com algo invisivel que se torna visivel
pela danca, a tendéncia é concordar que se ndo ha nada para ser traduzido, ndo € danca,
porque esta rompendo o contrato tradutdrio entre a ‘verdade interior’ e a forma que ela
pode tomar na danca. Nao sem motivos, 0 pensamento critico precisa de uma certa
obscuridade para se constituir, o que faria da danca confessional um exercicio de

submissao, sem autonomia.

E como se o modo da danca se organizar materialmente n&o fosse suficiente para
ser considerado danca. Como se aquilo que esta visivel ndo bastasse para se comunicar
porque a comunicacao, em danca, € instantanea apenas quando algo que ndo estava na
visualidade (e que ndo era danca porque ainda estava no ‘quarto escuro do corpo’) &
traduzido na forma de danca. O que romper esse pacto vai precisar de outra lingua para

se comunicar.

A operacao tradutoria parece ser uma necessidade para todos os tipos de danca,
mas existe nessa afirmacéo unificadora um aspecto inframince? (n&o visivel, mas possivel
de ser imaginado) bem importante de ser apontado. Trata-se justamente da questdo do
ver/ouvir, pois esta € uma relacdo que ndo se resolve, e por isso esta aqui unida pelo “/”,

gue €é a representacao grafica do inframince.

Desenvolvido nos anos 1930 e publicado em 1945 por Marcel Duchamp (1887-1968), que foi leitor de
Ciéncia e Hipotese, livro que Poincaré escreveu em 1905, o conceito de inframince refere-se a um modo de
tratar as dimensdes temporais e fisicas, pois ‘mince’, em francés, refere-se ao ultrafino, ultrapequeno.
Infamince é também o titulo de parte de uma colecdo péstuma de notas de Duchamp publicadas por Paul
Matisse
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Para chegarmos ao inframince, antes precisamos pensar sobre o olhar exercido
como uma forma de poder. Lembrar que o meu olhar institui o outro, aquele ou aquilo que
olho, e o dele me institui quando me olha. Para olhar, preciso me separar daquilo que vou
olhar, ou seja, meu olhar me posiciona fora do que olho. Para olhar, € preciso alguma

distancia.

No entanto, ndo quero me sentir ‘fora’ da danca que assisto. Ao contrario, desejo me
sentir tAo perto que nem caiba a pergunta ‘o que ela quis dizer?’. Ai estda o momento
inframince, dificil de ser circunscrito: preciso estar fora para ver e preciso estar o0
suficiente para ndo precisar traduzir. Ou seja, preciso ‘ver de dentro’ ou, melhor dizendo,
saber lidar com o meu ver como se fosse um ouvir. Contaminar a visédo pela audigdo, uma
vez que a audicdo conduz ao compartiihamento porque para ouvir, convém estar perto.
Nesse sentido, por conta da geografia do aproximar, o ouvir parece mais democratico. Ou
seja, na danca, faz-se necessario uma passagem muito minuscula — inframince - na

relagcéo ver/ouvir, para escapar da ditadura da traducéo da ‘verdade interior’.

Muitos cientistas que estudaram a visdo e a percep¢ao, argumentaram que 0s seres
vivos constréem um modelo interno para perceber o mundo. No entanto, pesquisadores
como Alva Noé (Noe: 2004) explicam que a visdo nunca foi um processo através do qual o
cérebro constr6i um modelo interno detalhado de representacdo. Isso ndo significa que
nao exista nenhum tipo de representacdo, mas que a propria nocao de representacao
precisa ser reconsiderada. Ele da o exemplo do turista que estd em uma cidade estranha
e quer ir a um castelo. A primeira op¢ao seria comprar um mapa e seguir passo a passo
as instrugfes até chegar ao local desejado. A segunda possibilidade seria aquela em que
de onde se esta, ja € possivel ver o castelo. Neste caso, ndo ha mapa, mas o turista
segue intuitivamente as pistas que descobre pelo caminho até chegar ao castelo. A visao
(e a percepcédo em geral) seria mais como 0 segundo caso. Nao existe necessariamente
um mapa, dado a priori, mas intuimos como seguir as pistas. Neste sentido, pensar a
danca como uma arte visual da maneira como tem sido enunciada é, de saida, um
equivoco. A relagdo ver/ouvir/tocar é inframince pela propria natureza do organismo

humano.
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Vamos a um outro exemplo: The Man Who Envied Woman (O Homem que Invejava
as Mulheres), filme de 1985 de Yvonne Rainer. Nele, o corpo da protagonista feminina
(Trisha Brown) ndo aparece. Trisha esta la com a sua voz, mas seu corpo nao € oferecido
para ser visto. Um corpo que se apresenta com a sua voz. Onde esta seu corpo? Fora da
tela, como o nosso. Entdo, a sua voz nao seria uma convocacao para dentro do filme,
justamente porgue esta fora, como nds? Fora/dentro, dentro/fora sendo possibilidades que

se diferenciam pelo inframince do ver/ouvir.

A pergunta que precisa ser enfrentada agora, depois do que foi aqui apresentado, &
a seguinte: serd possivel buscar essa relacdo do ver/ouvir com todos 0s corpos que
dancam, aqueles que expressam a sua ‘verdade interior’ e também com os que nado a
expressam? E para respondé-la, precisaremos perceber que o ver/ouvir pode abrir um
outro caminho, na medida em que desinfla a tirania do olhar como regente do
conhecimento e instaura o ouvir na mesma escala de importancia. O corpo que danca
parece se oferecer como uma situacdo adequada para este exercicio, justamente por se
mostrar como um acontecimento atado a visualidade, que necessita de uma outra lingua

para comunicar o que esta mostrando.

Excesso de visualidade imuniza

Hegel explicou que o negativo ndo é aquilo do que devemos nos livrar, uma vez que
faz o positivo funcionar. Ao invés de ser um impedimento, o negativo se torna um impulso
produtivo. Para Niklas Luhmann (1990), “ o sistema ndo se imuniza contra o ndo mas com
a ajuda do nao” (in ESPOSITO, 2010, p.78). Nao a toa, Esposito (2009, 2010) apresenta a
imunizacdo como uma ac¢éo biopolitica, enfatizando que ela é uma protecdo negativa da

vida.

A relagédo da imunidade com a identidade individual emerge quando a imunidade
conota o significado pelo qual o individuo é defendido dos efeitos expropriativos da
comunidade, protegendo aquele que tem a possibilidade de se defender do risco do
contato com aqueles que nao tém. O risco a que Esposito se refere é o risco da perda de
individualidade, da voz do sujeito. Neste sentido, fica clara a relagdo da imunidade com a

danca moderna, cujo mote era, de maneira geral, a expressdo do sujeito, da sua
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individualidade.

Em termos politicos, a imunidade pressupde a comunidade, mas também a nega.
Isso porque, para sobreviver, toda comunidade é forcada a introjetar a negatividade da
sua propria oposicado que, por sua vez, permanece como 0 modo contrastante de ser da
propria comunidade. E na introjecdo da imunidade, diz Esposito, que se forma a base da
biopolitica moderna. O sujeito moderno que goza de direitos politicos e civis representa,
ele mesmo, uma tentativa de obter imunidade a partir do contagio da possibilidade de se
formar a comunidade. Esta tentativa de imunizar o individuo daquilo que € comum, termina
por colocar em risco a propria comunidade, como uma acdo de imunizagdo sobre si
mesmo e seu elemento constituinte. Assim, podemos pensar que lado a lado com a
guestdo da visualidade, da expressao e da traducédo da individualidade esta a perda da
comunidade. No caso da danca moderna, trata-se, de fato, de uma ambivaléncia, uma vez
gue foi da danca moderna que emergiu o discurso da individualidade e das comunidades
como, por exemplo, a de Laban, em Monte Verita; a escola-comunidade Denishawn, a

comunidade de Jacques Dalcroze, em Hellerau.

Esta seria apenas uma, entre tantas outras ambivaléncias que permeiam a discussao
ontoldégica e epistemoldgica da identidade, da subjetividade e do reconhecimento

sistémico do si-mesmo.

A imunidade articula vida e direito. No direito, refere-se a ficar isento de certas

obrigacdes, e na vida, a tornar-se refratario a uma doenca.

“Ela salva, assegura, conserva o organismo, individual ou coletivo, a
gue é inerente — mas ndo de uma maneira direta, imediata, frontal:
submetendo-o, pelo contrario, a uma condi¢do que, a0 mesmo tempo
lhe nega ou reduz a for¢ca expansiva. Como a pratica médica da
vacinacdo em relacdo ao corpo individual, também a imunizag&o do
corpo politico funciona introduzindo no seu interior um fragmento da
mesma substancia patogénica da qual o quer proteger e que, assim,
bloqueia e contraria 0 seu desenvolvimento natural” (ESPOSITO,
2010, 9.75)
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A protecdo negativa ocorre quando se introduz o mal com o objetivo de que ele
proteja o lugar ou a pessoa da mesma coisa que esta sendo introduzida, mas que, em
estando fora do corpo ou do lugar, poderia vir a danifica-lo(s). Trata-se do principio da
vacina e, como no seu caso, essa imunidade também proteje do contato com aqueles que

foram privados da protecdo negativa.

O poder soberano, tdo discutido por outros autores, dos quais trazemos Giorgio
Agamben, imunizaria a comunidade do seu préprio excesso, como se nota no desejo de
adquirir bens do outro, assim como, em toda a violéncia implicada nesta relacdo. Isso
porque, segundo Esposito, a imunidade que esta na linguagem politico-juridica alude a
uma isencdo temporaria ou definitiva do sujeito em relacdo a obrigacdes concretas ou
responsabilidades que, dentro de circunstancias normais, vinculariam um sujeito aos
outros. Ao invés de justapor ou impor uma forma externa que sujeita um ao dominio do
outro, o paradigma da imunizacdo (bios e nomos, vida e politica) emerge como dois
elementos constituintes de um mesmo todo indivisivel, que assume significados a partir
das suas interrelacdes. Algumas vezes, € dificil distingui-las. A imunidade € o poder de
preservar a vida, mas ndo existe poder externo a vida, assim como a vida nunca esta fora
das relacdes de poder. Para ficar mais claro, trata-se de pensar politicamente a metafora
da pratica de vacinac¢éo, que introduz no corpo aquilo do qual se quer proteger. Hobbes
foi o precursor disso, com a discussao sobre poder soberano que age para proteger e

imunizar a comunidade.

A semantica imunitaria € o centro da auto-representacdo moderna. A danca nao é
excecao. Voltando a sua etimologia, immunitas € o negativo de communitas. Communitas
implica um vinculo entre os seus membros, uma obrigagdo de doacgdo reciproca.
Immunitas € uma condicdo que dispensa desta obrigacdo, exonera o 6nus da relacdo. A
imunidade, neste sentido, recupera o que foi arriscado pelo comum. Mas se a imunizacao
implica na substituicdo ou uma oposicao entre o individualista e uma forma de organizacao

comunitéria, a conexao com os processos de modernizagéo torna-se cada vez mais clara.

Aquele que estd imune, ndo tem nada em comum. Os paradigmas da desilusdo, da

secularizacdo e da legitimacao, pressupdem, de uma certa maneira, uma alteridade (a
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ilusdo, o divino, a transcedéncia). A secularizacdo € o processo através do qual a religido
deixa de ser um aspecto de agregacao cultural. Ha4 muitas ambivaléncias. Espésito chega
a dizer que imunizacdo € um mecanismo interno (engrenagem) e, a0 mesmo tempo, a
membrana que algumas vezes separa a comunidade dela mesma, protegendo-a de um

excesso intolerante.

Embora seja uma introducdo ligeira ao paradigma da imunizacdo, com ela ja
podemos propor que o excesso de visualidade na danca se transforma em uma forma
imunitaria. Ao mesmo tempo que protege a danca, garantindo-lhe o reconhecimento a
partir da visualidade, a aprisiona em um discurso confessional: a danca € o que a
visualidade expressa; seja ou nao a expressao de uma ‘verdade interior’, serd sempre algo
retirado da “caixa preta do corpo” para a visualidade, se continuarmos a sustentar que a
danca é o que expressa. Além disso, imuniza a danca da possibilidade de tornar-se
communitas, 0 que tem trazido consequéncias bastante significativas para toda e qualquer

acao politica, uma vez que a immunitas dispensa o 6nus da relacéo.

Do que nos imuniza esse modo de lidar com a visualidade? Da necessidade de
identificar um traco inframince importante na explicagao da visualidade como uma ligacao
do que se vé com o que nédo se vé, quando se trata de dancga. Essa vinculag&o constitui
uma cilada porque aprisiona toda e qualquer dangca no entendimento de arte expressiva.
Essa associacdo, que percorre toda a historia da danca e parece uma assertiva
incontestavel, pode e precisa ser instabilizada. Slavoj Zizek (2011, p.8) lembra do que
George Orwell escreveu em 1937, no O caminho para Wigan Pier: “toda opinido

revoluciondria tira parte de sua for¢a da convic¢éo de que nada podera ser mudado”.

O excesso de visualidade confessional que povoa tantas falas de danca imuniza a
perepcdo dos danos promovidos pela universalizacdo da expressividade como condicao
da danca. Todas as dancas as quais nao se aplica o parametro da expressividade tombam,
vitimadas por essa exigéncia. Ficam desabrigadas, perdendo, inclusive, o direito de

continuarem a ser identificadas como danca.
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Evidentemente, quande se liga danca e expressdo, ndo ha como deixar de lembrar
do impulso de renovacdo do Noverre das primeiras 15 cartas® das suas arquifamosas (e
bem pouco estudadas) Lettres sur la danse et sur les ballets (1760), nas quais pleiteia que
a danca de sua época, para deixar de ser somente o divertimento (divertissement)* no
gual havia se transformado, deveria ser reformada para se tornar uma ‘arte de imitacao’.
Sua preocupacao era com a eloquéncia da comunicacdo da danca — condensada no

conceito de ‘expressividade’.

Lembramos menos do que deveriamos de que ndo se pode converser sobre a
expressividade sem associa-la a transicdo ocorrida quando a danca deixa de acontecer no
palacio e passa a enfrentar um publico que ndo mais reunia apenas 0s nobres que a

praticavam para/com seus pares.

“Uma primeira demanda delineia-se: a danga precisa tornar-se
expressiva. Havia, é claro, “expressividade” nas relacbes entre os
bailarinos e os nobres, tanto nas festas de corte quanto no baile ou
no espetdcuode bale, mas o que comeca a ocorrer é a perda dessa
expressividade, cujos cbédigos ja ndo sao capazes de unificar uma
plateia heterogénea. Inicia-se a gestacdo de uma forma nova de
expressao publica” (MONTEIRO, 1998, p.52)

SO é possivel falar a todos se houver um mesmo entendimento de natureza humana
ligando os membros dessa plateia que se tornou uma reunido de sujeitos diversos.
Embora distintos uns dos outros, ligam-se por uma natureza comum. O problema comeca
a surgir quando se diz que sao 0s sentimentos que nos humanizam porgque nos distinguem
de todos os outros seres vivos. Em sendo assim, 0 que mais enobreceria a danca senéo a

tarefa de expressar a verdade desses sentimentos (que estdo no ‘quarto escuro’ do corpo),

Jean-Georges Noverre (1727-1810), aos 33 anos, escreveu uma teoria da danca na forma de cartas. Temos
hoje bastante dificuldade em Ié-las sem os olhos do século XIX, o que nos impede de compreendé-las como
o fruto de um homem do tempo de Luis XV.

Noverre via o divertissement como uma forma vazia de qualquer expresséo, como algo que agrada somente
aos olhos, diferenciando-se da danca, que falava a alma.
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diferenciando-se dos movimentos mecanicos que tantas outras espécies de seres séo

capazes de realizar?

Pinker (2002,p.14) cita Tchekov - “O homem se tornara melhor quando |he for
mostrado como ele €” — para chamar a atencdo que “as novas ciéncias da natureza
humana podem ajudar na conducdo a um humanismo realista e fundamentado na
biologia”. Como aqui se advoga a necessidade de aproximar o ver do ouvir, precisam ser
convocados tanto os conhecimentos sobre o funcionamento do corpo (cientificos) como o

das acdes desse corpo no mundo (das humanidades).

Robert Storey (in PINKER, 2002, p.566) disse que a literatura tinha trés vozes: a do
autor, a dos leitores e a da espécie. No caso da danca, quando seus autores e leitores
insistem em apresenta-la como sendo a expressdo do que nela ndo esta aparente,
subentendendo como ‘verdade interior’ o que estd no ‘quarto escuro’ do corpo, e essa
proposicdo continua sendo aquela que mais agrega adesdes, pode-se encara-la como

uma tentativa de ser o eixo em torno o qual a danca se definiria como a ‘espécie dancga’.

Faz-se necessario, portanto, enfrentar as consequéncias dessa disseminacdo. E o
gue fazem as dancas que se organizam com e para um ver/ouvir que desconsidera a sua
necessidade tradutéria porque ndo se formula em um discurso confessional. Por essa
razdo, sdo expulsas do abrigo da sua nomeacdo como danca. A nés cabe identificar que
elas se articulam desenhando um “/” — aquele sinal que reline sem apagar a diferenca e

sem responder com uma sintese.
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