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Quem nao é inferno no inferno

Antigamente, existiram as cidades-mundo. Veneza, no século XVI, Amsterda, no século seguinte, e depois,
Londres. Delas emanavam as regras e os compassos da economia e da cultura. Agora, vivemos num arquipélago de
cidades conectadas, numa rede onde poucos primeiros mundos estio cercados de vérios terceiros mundos por todos
os lados. Nessa nova configuracio, o que conta sdo os fluxos, a circulagio — canais alimentados sobretudo pela
economia que os criou e pelas ainda chamadas “novas tecnologias”,

A sobrecarga de informacio que ainda nos assusta pela velocidade e variedade promove relacionamentos de outra
qualidade. Viver num mundo que parece ter se tornado a nossa casa, dadas as conexdes que nos fazem estar presentes
simultaneamente em lugares distantes e distintos, ndo significa habitar um cotidiano de onde as diferencas desa-
pareceram. Continuamos sempre sendo estrangeiros em relacdo a algo e a alguém. E quando se pratica a multidi-
recionalidade como norma, a comunicagio se torna uma questdo importante.

Luhmann fala da comunicagio de uma maneira curiosa, pois diz que nés ndo nos comunicamos, nio dispomos
desta faculdade porque apenas a comunicacio pode comunicar-se. Para ele, humanos sio organismos vivos fundados
em células, formas que se auto-organizaram no processo da evolugio da vida.

Evidentemente, a vida nio existe sem organizacdo molecular da matéria. Habitualmente, identifica-se apenas o
dominio do simbélico como o fundamental para a comunicagdo, mas vale lembrar que hd uma instincia anterior
que dd partida na possibilidade de comunicacio: a capacidade de estabelecer diferengas — apridio que se exercita
através do contato com o que ndo se conhece e que nao prescinde de uma pritica continuada. Humanos tendem a
S€ apegar ao que os cerca ¢ a transformar essa miniatura de mundo numa representagio do mundo inteiro. Dai a
necessidade de estimulos que nos lembrem que o que parece ndo €, ou seja, 0 mapa, mesmo o maior deles, nunca
cobre o territério inteiro.

Sabemos que a manutencio da diversidade fepresenta um ComMpromisso necessario para a nossa sobrevivén-
Cia, mas nem sempre lembramos que o alcance dessa prescri¢ao nos inclui. Diversidade se alimenta dos fluxos
plurais que circulam por uma variedade de canais. E variedade e plural, nesse caso, ndo devem ser entendidos como
multiplicagdo do conhecido, mas exatamente o contrario, ou seja, a inclusdo do outro, daquilo de que nio se tem

referéncia.
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Para os urbanistas do lluminismo, cabia aos espagos encorajar as atividades aerébicas, porque o mover-se livre-
mente significava sentir-se confiante. O que hd de mais precioso nessa postulacio € a ligacio entre o espaco fisico
e seus efeitos sobre o corpo — confirmada depois pelo entendimento da evolugio formulado por Charles Darwin e
seus desdobramentos.

Quando tomada como um destes espagos capazes de estimular a livre circulagio da informacio, a cultura se
transforma numa estratégia de conquista de autonomia, daf a sua relevincia na questdo das politicas puablicas.
Eventos culturais que ganham esrabilidade tendem a operar nesse sentido. Vdo provendo seus usudrios de
informagdes que se tornam verdadeiros passes livres, capacitando-os para a sua autonomia intelectual, que significa
ndo apenas sobrevivéncia, mas sobretudo liberdade em atuar como cidaddos criticos e seletivos. Quem buscar pelo
ambiente pré-Panorama e compard-lo com o de hoje, perceberd que o aumento da presenca da danga contemporinea
no Rio de Janeiro deve algo a capilaridade Rio-Brasil-mundo continnamente implementada nos dez primeiros anos
da sua existéncia.

Como se sabe, as cidades dos mortos, que nasceram como santudrios de encontros, antecederam as cidades dos vivos.
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é O Panorama da Danca Contemporanea, que agregou um RioArte a seu nome em 1997, esboga gestos de reno-
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rosto incerto da danga. A vertigem das mudangas velozes ndo o assusta, antes o alimenta e estimula a colaborar para
que a des-historizacio que caracteriza nossa €época nio finque suas raizes neste seu objeto — a danga. Assim, conta
uma histéria das muitas histérias possiveis da relagio da danga com uma cidade e dessa cidade com as outras, €
nisso, das dancas dessa cidade com as dancas das outras também. Lembrar do que realizou nesta sua primeira década
comprova que apenas a educagio pode ter alguma valia contra os sistemas de dominagao.

Na verdade, trata-se de um organismo. Como o Panorama se moveu, o que viu e ouviu, os cheiros que sentiu,
do que se alimentou, o que tocou, seus hdbitos de comportamento — como qualquer outro corpo vivo, também
esse poe a nu aquilo de que € feito a cada vez que aparece ao mundo. A atitude de recompor a sua imagem, inten-
rada pelo projeto deste livro, pode resultar num diagndstico precioso, capaz de recuperar a multidimensionalidade
dos transitos culturais que tanto o teceram como foram por ele tecidos. A perspectiva da acdo de mao dupla ndo
pode ser perdida, sob o risco de desfigurar a idéia de histéria aqui presente.

Organismos sdo incrivelmente complexos. A teoria darwiniana da evolugag, apoiada na sele¢do natural, nos

ensina que os mais aptos a sobreviver e reproduzir se dedicardo a transmitir essa sua habilidade a seus descendentes.



Trata-se de uma idéia extremamente poderosa e delicada, que entende que o que mais importa estd na heredi-
tariedade de aptidoes e ndo nos tragos que sdo transmitidos.

Quando os dtomos que compdem a coisa ndo sdo parte permanente da sua estrutura, mas retirados do em-torno,
combinados aos componentes quimicos internos do organismo e novamente exportados ao meio ambiente, formam
um metabolismo. De modo geral, é o metabolismo o que explica a diferenca entre vivos e nido-vivos. E os vivos
portam as propriedades de se multiplicar, de variar e de promover a hereditariedade — aquela, a de continuar a
transmitir as aptidoes conquistadas.

A literatura de divulgagio cientifica sobre evolugdo dedica um espaco importante para a discussio entre os
bidlogos Richard Dawkins e Stephen Jay Gould/Niles Eldredge. Gould e Eldredge acreditam que a evolucio de
uma espécie pode mudar muito rapidamente num curto espago de tempo e, em seguida, permanecer sem mudar
por longos periodos (daf chamarem esta proposta de “equilibrio pontuado”). Dawkins ataca essa hipétese apresen-
tando a evolugio como um processo gradual, sem explosdes exuberantes.

Aceitando-se a hipdtese de Dawkins, o Panorama se mostra como aquilo que liga o tempo que o antecedeu ao
que viria a dar nascimento. Seria um organismo por onde a danca expressaria as suas necessidades de sobrevivéncia.
Que, entdo, como se viu e vé, ndo pdde abrir mio das conexdes com o ainda ndo conhecido. Ao trazer artistas que
praticam uma danga diferenciada daquela que inunda as midias convencionais e ao propor formas novas de trata-
mento da danga como informagdo, o Panorama demonstrou que havia tanto um espaco para esse seu entendimento
quanto publico a espera desse alimento.

Para que as cidades em que vivemos ndo se homogeinizem ao ponto da desfiguracio, o arquiteto Rem Koolhaas
sugere a instalacdo de territérios que favorecam hibridagdes e redistribuic@es, interdependéncias e contaminacdes.
Marco Polo respondeu a Kublai Kahn, no livro As cidades invisiveis, de Italo Calvino, que o inferno dos vivos é aque-
le que vivemos todos os dias e que existem duas maneiras de ndo sofrer nele: aceitar fazer parte até deixar de per-
cebé-lo ou tentar descobrir quem ndo € inferno no meio do inferno.

Todos os outubros, acontece a colheita. O espaco para a preservagio e a sobrevivéncia se refaz. E o Panorama

continua a nos ensinar a reconhecer quem ndo ¢ inferno no meio do inferno.

Helena Katz
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