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A DANGA DO CORPO

Temporadas que se prolongam, platéias lotadfssi-
mas, gente voltando da porta do teatro, sem con-
seguir ingresso. Foi assim o seu comeco, quando
Maria, Maria cativou a Inglaterra, a Itdlia, o
Meéxico, a Argentina (prevista para duas semanas,
a estadia estendeu-se para quatro e meia), a Costa
Rica, o Uruguai, o Chile (onde ganhou o prémio
de Melhor Coreografia Estrangeira do Ano), o
Equador, Portugal. E a Franga: os mil lugares do
Théatre de la Ville, em Paris, eram insuficientes
para todo o interesse despertado pelo modo como
Oscar Araiz havia traduzido em danca a vida do
aculturado, do migrante brasileiro, ao som da
trilha sonora de Milton Nascimento/Fernando
Brandt.

E o Brasil, claro, onde quase vira carimbo da-
queles mineiros. Os que haviam cismado em criar
um grupo de danga em Belo Horizonte, onde fun-
daram uma escola, em 1975. But first a school... —
como jd havia ensinado Mr. Balanchine quando,
convidado por Lincoln Kirstein para dirigir uma
companhia nos Estados Unidos (1933), pediu
primeiro para fundar uma escola. Com um Brasil
silenciado pelas duras leis da repressao (1976), o
Grupo Corpo estreava pouco depois, dan¢ando
uma questdo social. Uma dnica Maria para os
préximos cinco anos de gléria.

O nicleo atémico do empreendimento aten-
dia, quase todo, pelo sobrenome Pederneiras. Quem
ndo era Pederneiras, era como se fosse. Um agre-
gado muito chegado. Quimica privée, que viria a
perfurar as instabilidades tipicas das companhias
de danga, produzindo elencos duriveis.

Desde sempre, um niicleo. Nem todos queri-
am apenas dangar. Paulo, com um curso de ar-
quitetura e experiéncia em teatro interrompidos,
trazia o olho: maestro de todas as texturas do pal-
co, mégico da caixa preta, pintor de luz, de cor,
de transparéncias, ordculo da cena. Rodrigo j4
tinha 0 movimento em outra conta: desejava, en-
tdo sob a forma de sonho, tomi-lo por parceiro na
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secreta arte de criar. As estripulias inéditas, que
tragariam conexdes inusitadas e profanagdes per-
manentes, ainda pertenciam ao devir.

Em 1978, inauguram a sua sede. A moder-
nidade jd 14, talhada na arquitetura do prédio que
abrigaria a escola e a companhia. E Rodrigo se es-
tréia coredgrafo. Cantares, com musica de Marco
Antbnio Aratjo, lota, por dois meses, a Sala Cor-
po de espetdculos, no Gltimo andar deste prédio
da Av. Bandeirantes.

Um pouco antes, Fernando Velloso se agrega
profissionalmente ao Corpo. Afetivamente, esteve
presente desde o marco zero. Arquiteto que esco-
lheu a pintura, reforma a ilumina¢io de Maria,
Maria. Em Cantares, assina a luz. Cendgrafo de
danga, s6 se torna em 1989, em Missa do orfanato.

Depois de Cantares, o grupo descobre a Eu-
ropa, Lisboa, Paris e faz um especial para a tevé
suica, em Lugano, janeiro de 1979. Quatro meses
depois, Europa de novo. Festivais de verio na
Itdlia, em Luxemburgo. Gian Carlo Menotti os
convida para abrirem o Festival dei Due Mondi,
em Spoleto, 28 de junho de 1979.

1980. Nova produgdo, com o mesmo olhar
para dentro do Brasil. O Ultimo trem conta os
efeitos da desativagio da estrada de ferro Bahia-
Minas. Por onde o trem passava, levando vida,
passa a brotar o siléncio suspenso dos abandona-
dos. O mesmo trio de Maria, Maria assina o no-
vo sucesso: Oscar Araiz, Milton Nascimento/Fer-
nando Brandt.

Irmao da primeira Maria, este Trem deslizou
pelos mesmos trilhos. Duas enormes turnés lati-
no-americanas consolidam uma estética que te-
matizava o Brasil na musica, nos figurinos, na
cenografia, e buscava um correspondente para
este sabor no corpo dos bailarinos. Que s6 viria a
despontar dezesseis obras depois, em 1991, com
Variagies enigma (Elgar) e Trés concertos (Telemann).

Antes, contudo, alguns saltos preciosos: 1983,
Preliidios (Chopin); 1987, Cangies (Richard
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Strauss); 1989, Missa do orfanato (Mozart). Até a
conquista de um trago préprio, em 1992, com 21
(Uakti). Cada uma dessas obras inaugura algo que
aponta para o futuro e, simultaneamente, antro-
pofagiza as anteriores. Elas nascem grividas das
suas descontinuidades.

Cada qual foi surgindo de um refinamento.
Preliidios, por exemplo, pode ser tomado como
um novo principio. Subjugado pela tirania de
uma audi¢do que ambicionava dar visualidade as
partituras musicais, Rodrigo Pederneiras a ecoou
em elegantes combinagdes espago-temporais.

Antes, ocorreram cinco embrides: Interdnea
(Marlos Nobre) e Triptico (Wagner Tiso), 1981,
Reflexos (Henrique Oswald/Bruno Kieffer) e No-
turno (Alberto Nepomuceno), 1982. E Sonata
(Prokofiev), 1984. Exercicios de caligrafia, rascu-
nhos na procura de uma identidade.

Epoca também em que ocorre a outra adesio.
Freusa Zechmeister, arquiteta e paisagista, assiste
a um ensaio de Interdnea (1981) e se converte em
figurinista do grupo. Um amdlgama que o tempo

apenas cuidara de fortalecer.
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O quadrado magico
Pronto. A mdgica se estabelece: Paulo Peder-

e Fernando Velloso comecam a engendrar uma
griffe exclusiva, o padrido de qualidade do Grup
Corpo. Sdo eles que nos fazem ver aquele indis-
cernivel presente em todas as dangas. Porque 2
danca, tal como a fotografia que Barthes des-
crevia, também € superficial: ndo se deixa ver pos
dentro. Toda aparéncia, ndo se dd de imediato 2
todos os olhos. Apenas alguns — como esses qua-
tro artistas especiais — conseguem desvendar sews
rios subterridneos, seus horizontes ensombreados
sua vida latente.

Seria a afinidade dominante da arquiterurs
presente na formacdo de Paulo, Fernando e Freuss
a responsdvel pela visualidade orginica gque
emana das coreografias? Quando se toma Cangie
(com as quatro ultimas canc¢des de Richard
Strauss, 1987), Missa do orfanato (com a Wassen-
hausmesse K. 139, de Mozart, 1989), Variass

enigma (com a musica homoénima de Elgar.




